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STRESZCZENIE

Na przetomie XIX i XX w. w Teksasie dochodzito do spektakularnych, masowych, brutalnych
i zrytualizowanych linczéw. Przypominaly one dobrze wyrezyserowane spektakle kulturowe
przeznaczone dla bialej publiczno$ci. Jednak poza zewnetrzna warstwa kryt sie wiele wyjasnia-
jacy glebszy poziom znaczen — drugi spektakl przeznaczony dla czarnego odbiorcy. Mial by¢
pokazem jednosci i sity bialego cztowieka z terroryzujacym przekazem dla nowego pokolenia
Afroamerykandw, ktére w okresie transformacji zapragneto zaja¢ miejsce kulturowo i histo-
rycznie zarezerwowane dla bialych.

SEOWA KLUCZOWE: teatr, spektakl kulturowy, lincz, Potudnie Stanéw Zjednoczonych, Tek-
sas, biali suprematysci.

SUMMARY

Lynching as a Theatrical Performance on the Example of Lynchings in Texas at
the Turn of the 19th and 20th Centuries

In the late nineteenth and early twentieth centuries, there were spectacular, massive, brutal and
ritualized lynchings in Texas. They resembled well-directed cultural shows intended for white
audiences. However, beyond the outer layer, there was a much deeper level of meaning - the
second performance intended for a black audience. It was supposed to be a show of unity and
strength of a white man with a terrorist message for a new generation of African Americans
who, during the transformation period, wanted to take a place that was culturally and histori-

cally reserved for whites.

KEYWORDS: theater, cultural show, lynching, South of the United States, Texas, White Su-
premacists.
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Wprowadzenie

Jednym z najbardziej wstrzasajacych zjawisk amerykanskiego Potudnia po
wojnie secesyjnej staly sie dokonywane w sposéb spektakularny lincze, przede
wszystkim na Afroamerykanach. Lincz bardzo dtugo nie mégt doczekac sie w USA
prawnej definicji, m.in. za sprawa jego zwolennikéw, ktérzy uwazali, ze tak dlugo,
jak nie pojawi sie oficjalna definicja czynu, tak dlugo nie bedzie mozna postawic
zarzutéw dopuszczajacym sie go osobom. Dlatego dopiero w 1940 r., dtugo po
fali najokrutniejszych samosadéw, National Association for the Advancement of
Colored People (NAACP) sformulowala i przyjela, cho¢ nie jednomyslnie, na-
stepujace kryteria uznania zdarzenia za lincz: 1) musiat istnie¢ dowéd, ze osoba
zostala zabita; 2) osoba musiata zosta¢ pozbawiona zycia w sposéb bezprawny;
3) zabdjstwa musiata dokona¢ grupa trzech lub wiecej oséb, 4) dziatajacych pod
pretekstem stuzby sprawiedliwodci i tradycji'.

Jesli chodzi o liczbe linczéw, Teksas zajmowat trzecia pozycje wéréd stanow
potudniowych, po Georgii i Missisipi. W latach 1889-1918 zlinczowano tam az
335 0s6b? Doszlo tam takze do dwdch najbardziej spektakularnych samosadow:
na Henrym Smicie w 1893 r. i Jessym Washingtonie w 1916 r. Fakty te czynia
Teksas odpowiednim przedmiotem historycznego studium linczu, ktéry bedzie
tu analizowany jako specyficzna forma spektaklu, spelniajacego wazne funkcje
kulturowe w badanym miejscu i czasie.

Problematyke linczéw Teksasie, w historiografii amerykanskiej podjeto cat-
kiem niedawno, a w Polsce jest to temat prawie zupetnie nieznany?. Jesli chodzi
o historiografie amerykariska nieoceniong pozycja jest ksiazka Williama D. Car-
rigana®. Autor, prébujac zrozumie¢, dlaczego mieszkanicy srodkowego Teksasu
akceptowali lincze, siega do poczatkéw ksztaltowania sie panstwa i stanu Tek-
sas. Duza tolerancje dla przemocy tlumaczy pogranicznym charakterem, licz-
nymi wojnami i stosowaniem samosadow, o ktérych pamiec stala sie czescia
tozsamosci Teksanczykéw z przetomu XIX i XX w. O najglo$niejszych linczach —
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Jessy'ego Washingtona i Henry'ego Smitha — pisali: Patricia Bernstein®, Brandon
Jett® oraz Forrest N. Blackwelder-Baggett” .

Gary B. Borders przedstawil matomiasteczkowy lincz na czarnym mezczyznie
Jamesie Buchananie, umieszczajac samosad w kontekscie rasowym, politycznym
i ekonomicznym®. Praca Eddiego R. Billsa zawiera zestawienie i krétki opis naj-
bardziej widowiskowych linczéw w Teksasie w latach 1893-1933°. Monte Akers
opisuje okolicznosci linczu na 3 najprawdopodobniej niewinnych Afroameryka-
nach, oskarzonych o gwalt i zabojstwo bialej nastolatki'®. Niezwykle cenna pozy-
cja dla badaczy przemocy w Teksasie jest ksiazka Clifforda R. Caldwella i Rona
DeLorda, ktéra zawiera wykaz legalnych i nielegalnych egzekucji w porzadku
chronologicznym, do jakich doszto w Teksasie w podanym w tytule przedziale
czasowym!'!. Uwage historykdéw zwrdécily takze lincze biatych na przedstawicie-
lach innych narodowosci. O linczach biatych na Meksykanach, m.in. w Teksasie,
pisali William D. Carrigan i Clive Webb'2

Rézne aspekty linczow jako spektakli amerykanskiego Poludnia na przelomie
XIX i XX w. zostaly juz przedstawione w kilku pracach. Szczegélowo i wnikliwie
opisala je Amy Louise Wood w nieopublikowanej rozprawie doktorskiej'? . Uzna-
ta je za zjawisko ludyczne, zwigzane z publicznymi egzekucjami, rytuatami religij-
nymi oraz nowoczesnymi mediami, takimi jak fotografia i kino. Grace Elizabeth
Hale nazwala lincze ,dobrze wyrezyserowanymi spektaklami”'*. O linczach jako
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rozrywce pisal tez w nieopublikowanej pracy doktorskiej Norman A. Mowatt".
O samosadach jako o rekreacji i zabawie w Teksasie traktuje praca doktorska
Terry Anne Scott. Autorka opisata w niej proces zmiany linczéw w wydarzenia
o charakterze rozrywkowym, a takze role prasy w tej transformacji'®. Zmieniajacy
sie charakter linczéw w Teksasie pod koniec XIX w. przedstawit takze William
D. Carrigan". Spektakularno$¢ amerykarniskich linczéw i ich literackie przedsta-
wienia opisata Wendy Harding™. O linczach jako rytuatach, czyli szczegélnych
przedstawieniach o charakterze obrzedu, pisali Orlando Patterson' oraz Andrew
S. Buckser®. Szczegdlny przejaw rytualnosci linczow w postaci pamiatek ukazuja-
cych cialo ofiary lub bedacych jego czescia zbadat Harvey Young?*. Dowody na te
forme upamietniania udzialu w linczu stanowia m.in. zdjecia, ktére czesto robio-
no i do ktérych chetnie pozowano. Prébe ich analizy podjeli James Allen, Hinton
Als, John Lewis i Leon Litwack?®? oraz Dora Apel i Shawn Michelle Smith?.

Jak juz wspomniano, w polskiej historiografii Ameryki brakuje jakichkolwiek
opracowan tego zjawiska w kulturze amerykanskiej. Ponadto zaproponowana
tu szczegdlowa analiza linczu w kategoriach spektaklu teatralnego wpisuje sie
w zwrot performatywny w dzisiejszej humanistyce polegajacy na zastosowa-
niu pojecia publicznego przedstawienia — inaczej performansu — do zrozumie-
nia i wyjasnienia ludzkich zachowan i ich znaczen. Ewa Domariska nazywa ten
zwrot odej$ciem od kontemplacji $wiata uprawianej poprzez jezyk, dyskurs i tekst
w kierunku sztuki ,jako alternatywnej wobec nauki formie przedstawiania, anali-
zowania, rozumienia i zmieniania $wiata”*.
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Zastosowany w analizie aparat pojeciowy i terminologia dotyczaca budowy
spektaklu teatralnego, jego funkcji, a takze zwiazku z rytuatem i przemoca pocho-
dzi z bogatej literatury teatrologicznej. Adriana Swiatek i Piotr Tenczyk w ksigzce
Teatrologia na rozdrozach® przedstawiaja akty terroru jako widowisko teatralne,
ktérego celem jest wygenerowanie przekazu do licznej publicznosci niebedacej
bezposrednim uczestnikiem wydarzen. Im wigksza spektakularnos¢ aktu, tym
wieksze szanse na przedostanie sie komunikatu do szerokiej widowni. Autorzy
poruszaja wazng w kontekscie linczéw role prasy jako wspdtwinnej aktom terro-
ru. Odbiorcami komunikatéw, podobnie jak w przypadku linczéw, jest niejedno-
lita publiczno$¢. Co innego znacza one dla zwolennikéw spektaklu, a co innego
dla jego przeciwnikéw. O zwigzkach pomiedzy rytuatem a widowiskiem pisze
Wtodzimierz Szturc®. Cenna pozycja systematyzujaca jest ksiazka Dobrochny
Ratajczakowej o charakterze podrecznika akademickiego”, podobnie jak praca
pod redakcja Ewy Wachockiej Widowisko — teatr — dramat. Podrecznik dla stu-
dentéw kulturoznawstwa, z ktérej zaczerpnieto wiekszos¢ pojec i kategorii te-
atrologicznych®. Christopher Balme w ksiazce Wprowadzenie do nauki o teatrze
zdefiniowal przedstawienie kulturowe jako widowisko, w ktérym czlonkowie
danej kultury wyrazaja samych siebie. Rytual i teatr nie sa postrzegane jako zja-
wiska wykluczajace sig, ale jako wspoltworzace jedna catosé. W interesujacy spo-
sob w kontekscie linczéw autor traktuje widzow. Przypisuje im centralne miejsce
w akcie teatralnym. To publicznos¢ ,,powotuje do zycia akt teatralny, dopetnia go
i decyduje o jego czasowym albo ponadczasowym oddzialywaniu”.

Pierwowzorem linczéw byly publiczne egzekucje, czyli kary pozbawienia zy-
cia sprawcy przestepstwa wymierzane na podstawie istniejacych przepiséw pra-
wa. Podobienstwo publicznych egzekucji do spektaklu zauwazyt Michel Foucault
w ksiazce Discipline and Punish®. Pisala o tym réwniez Rachel Bennett®. Kare
egzekwowano w miejscach publicznych na oczach licznie zebranych ludzi, ktorzy
oswajali sie z widokiem pozbawianych zycia skazancéw i nauczyli sie, ze jest to
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spotecznie dopuszczalne. Wedlug Amy Louise Wood lincze amerykanskie po-
wstaly z fuzji dwéch tradycji: wigilantyzmu i wspomnianych publicznych egzeku-
cji. Lincze nie tylko wyrosty ze spuscizny publicznych egzekucji, lecz takze stano-
wily ich kontynuacje i wypelnienie swego rodzaju luki powstalej po ich zakazie®.

Celem przeprowadzania publicznych egzekucji bylo odstraszenie, zniechece-
nie zebranych do popetniania przestepstw. Jednak wbrew oczekiwaniom wtadz
tlum nie identyfikowal si¢ ze skazanym, a czut nad nim wyzszo$¢. Obserwowa-
nie wyzwalalo w nim najprymitywniejsze odruchy. Efekt byt wiec odwrotny od
zamierzonego. Egzekucje zachecaly do przemocy, grozily rozruchami i zamiesz-
kami®. Pojawily sie tez glosy krytyczne co do skutkéw obserwowania egzekucji
przez kobiety i dzieci. Jak stusznie zauwaza Wood, to nie pobudki humanitarne
czy troska o poszanowanie prywatnosci skazanego przyczynily sie do wprowa-
dzenia zakazu®, ale troska o obserwatoréw i mogace wynikac z tego problemy.

Publiczne egzekucje, oprécz niezamierzonego zagrozenia, jakie stworzy-
ty, réwnie nieoczekiwanie przemienily sie w ,masowe, usankcjonowane przez
panstwo spektakle™. Staly sie niecelowa deformacjg, przeobrazeniem egzekucji
w spektakl nienawisci. Dla chetnych organizowano specjalne pociagi, sprzedawcy
sprzedawali napoje gazowane, lody, orzeszki i arbuzy. Podobnie jak w przypadku
przysztych linczéw, po odcieciu ciata zgtadzonego skazanca ludzie pedzili po pa-
miatki. Jesli nie byli w stanie dostac sie za mury wiezienne, to tkwili pod nimi, aby
przynajmniej odczuc ,bliskosé egzekucji”: jej odglosy i atmosfere.

W XIX w. w Europie Zachodniej, a takze w USA, zaczeto odchodzi¢ od egze-
kucji publicznych na rzecz zamknietych. GIéwne zmiany polegaly na przeniesie-
niu miejsca egzekucji na tereny wiezienne. W ten sposéb pozbawiono rozrywki
tlumy skfadajace sie gléwnie z warstw plebejskich, ale tez pozbyto sie zagrozenia,
jakie stanowila ich sita®. Egzekucja, poprzez zmarginalizowanie przedstawicieli
koscioléw i panstwa (szeryfow), zostala pozbawiona ,ceremonialnego obywatel-

32 A.L. Wood, Spectacles of Suffering, s. 60.

3 L.P. Masur, Rites of Execution: Capital Punishment and the Transformation of American

Culture, 1776-1865, Oxford 1989, s. 50-55, 95-97; A.L. Wood, Spectacles, s. 39.

Do 1845 r. przeprowadzano je w Northeast, do korica XIX w. w Midwest i West. Ostatnia

publiczna egzekucja w Teksasie nastapita w 1923 r. w Waco. Chociaz stany wprowadzaly

oficjalne zakazy, to byly one przez lokalne wladze ignorowane z racji zyskéw, jakie przyno-

sity.

% A.L. Wood, Spectacles, s. 38.

36 M. Madow, Forbidden Spectacle: Executions, the Public and the Press in Nineteenth Century
New York, ,Buffalo Law Review” 1995, vol. 43, no. 2, s. 466, 495.
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sko-religijnego” charakteru®. Prasie zakazano relacjonowania przebiegu strace-
nia. Zmianie ulegta takze technika wykonania kary. Zamiast wieszania skazanych
zaczeto stosowac krzesta elektryczne. Zmiany te spotkaly sie z duzym niezado-
woleniem odsunietych od widowiska warstw i grup spofecznych. Przez okres jed-
nego pokolenia® prébowano omija¢ zakaz, dlatego trudno ustali¢ konkretny ter-
min zakoriczenia publicznych egzekucji wnioskowany na podstawie oficjalnych
dokumentéw i doniesien prasowych.

Sytuacja spoteczno-ekonomiczna amerykanskiego Poludnia po wojnie se-
cesyjnej i okresie rekonstrukcji z wielu wzgledéw sprzyjata ewolucji i nasileniu
zjawiska linczu. Jako ogdlna przyczyne nalezy wskazaé zmiany w stosunkach ra-
sowych i ptynace z nich zagrozenie. Po zniesieniu niewolnictwa Afroamerykanie
zaczeli stanowi¢ powazng konkurencje dla biatych mieszkancéw Potudnia. Ich
migracja do miast, spowodowana mozliwo$ciami zatrudnienia w rozwijajacym
sie przemysle, powodowala zmiany spoleczne trudne do zaakceptowania przez
wiekszo$¢ bialych. Ponadto ich wolnos¢ i prawa obywatelskie byly trudne do za-
akceptowania przez bialych, ktérzy robili wszystko dla utrzymania swojej rasowej
supremacji, wprowadzenia segregacji rasowej i traktowania wyzwolencéw jako
obywateli nizszej kategorii. Modernizacja, pojawienie si¢ nowych mediéw i $rod-
kéw transportu, a takze state ptace i skrécenie dnia pracy przyczynily sie do po-
lepszenia jako$ci zycia i zwigkszenia czasu oraz srodkéw na rozrywke. Wolny czas
byt tez ,czasem sprawiedliwoéci’, podczas ktérego biala ludno$¢ podejmowata
liczniejsze préby odczlowieczenia bytych niewolnikéw po to, zeby pozostawic ich
na ,swoim miejscu”. To wszystko przyczynilo sie do powstania ,festiwali $mier-
ci”

W tym kontekscie, szczegélnie pod koniec XIX w., lincze — praktykowane
juz wczesniej na Potudniu — nabraly charakteru przedstawienia typowego dla
zakazanego publicznego wymierzania zasadzonej kary $mierci®. Staly si¢ maso-
we, okrutne i zrytualizowane. Zmiana ta miata zaspokoi¢ oczekiwania widzéw
niedawnych egzekucji panstwowych, ale dotyczyla takze rasy poddawanych tym
aktom bezprawnej przemocy. Ofiarami linczéw stali sie bowiem w wigkszo-
$ci Afroamerykanie. Przesuniecia w specyfice ofiar pociagnely za soba zmiany
w charakterze samosadéw. Z linczéw o charakterze karnym, z naciskiem na do-
razne wymierzenie kary, staly sie rozbudowanymi widowiskowymi i komercyjny-

37 Tamze, s. 479.

38 M.A. Trotti, The Scaffold’s Revival: Race and Public Execution in the South, ,Journal of So-
cial History” 2011, vol. 45, no. 1, s. 206.

3 Tamze, s. 207.



208 Aleksandra Zawadzka

mi spektaklami o charakterze rozrywkowym, pofaczonymi z torturowaniem ofiar,
kolekcjonowaniem makabrycznych pamiatek i innymi towarzyszacymi atrakcja-
mi. Spektakle linczowe najczesciej koniczyly sie spaleniem ofiar — zywcem lub po
uprzednim powieszeniu lub zastrzeleniu. Widowiska te dotyczyty przede wszyst-
kim Afroamerykanéw, podczas gdy lincze bialych mieszkaricéw Potudnia, ktére
takze sig zdarzaly, przebiegaly w zupelnie inny sposéb. Byly krétkie, anonimowe,
pozbawione ceremonii i komercyjnej otoczki.

W ten sposdb lincze czarnoskérych ofiar na amerykanskim Potudniu przeto-
mu XIX i XX w. zaczely przypomina¢ spektakle teatralne, przy czym podobien-
stwo dotyczylto bardziej organizacji przedstawienia i jego dramaturgii niz jakosci
gry aktorskiej, kunsztu scenograficznego i artystycznego smaku. Wylonily sie ty-
powe czynnosci przedspektaklowe, schemat samego przedstawienia, a takze jego
nastepstwa. Wyraznie zarysowal sie podzial na widzéw i aktoréw. Wytworzyla sie
przestrzen teatralna®. Lincz stal sie spektaklem dostosowanym do czasu, miejsca
i mentalnosci ludzi w nim uczestniczacych, przedstawieniem dla niewyrobionego
widza, plenerowym semiteatrem amerykanskiego Potudnia.

Spektakl teatralny to skierowany do widza wielopodmiotowy przekaz, kre-
owany przez bezposrednich i posrednich twdrcéw: aktoréw, rezyserdw, sceno-
graféw, choreograféw i rezyserow $wiatta. Widz staje sie aktywnym uczestnikiem
relacji zachodzacej miedzy nim a wykonawcami zdarzenia teatralnego. Ta wspot-
praca pomiedzy widzem i aktorem przebiega na zasadzie sprzezenia zwrotnego,
nie sposéb jej dokladnie zaplanowac i przeprowadzi¢, jednak fakt jej zaistnienia
czyni widza wspétodpowiedzialnym za przebieg przedstawienia. Jest to szczegdl-
nie widoczne w spektaklach o charakterze widowisk kulturowych*.

Przedstawienia kulturowe sluzg danej kulturze do ,zdefiniowania samej sie-
bie i zbudowania wlasnego obrazu™?. Celem przedstawienia kulturowego niear-
tystycznego (odbywajacego sie poza instytucja sztuki) jest stworzenie ,nowego
statusu spolecznego czy tozsamosci, ustanowienie lub potwierdzenie wspdl-
noty czy wiezi spotecznych, legitymizacji czy wskazania zwyciezcéw i przegra-
nych™. W odniesieniu do linczéw amerykanskich Wood uwaza, ze byly one
przede wszystkim spektaklami pokazujacymi sile i dominacje biatego cztowieka,
jego wladze potwierdzong poprzez zgromadzone na linczu ttumy. Wszyscy oni
czuli sie czescia jednej wielkiej wspdlnoty biatych ludzi*.

N Widowisko—teatr—dramat, s. 94—101.

41 E. Fischer-Lichte, Teatr i teatrologia. Podstawowe pytania, Wroctaw 2012, s. 178.
42 Tamze, s. 169.

% Tamze, s. 170-171.

4  A.L. Wood, Spectacles, s. 6.



Lincze w Teksasie na przetomie XIX i XX wieku 209

Argumentéw do uznania linczéw nie tylko za przedstawienia kulturowe, lecz
takze za rodzaj ofiarnych rytuatéw, dostarcza historia teatru. Teatr wywodzi sie
z rytuaty, co jako pierwsi probowali udowodnic¢ rytualisci przetomu XIX i XX w.
Zalazkiem greckiego i $wiatowego teatru stal si¢ antyczny ,dionizyjski” rytuat
ku chwale béstw wiosny. Zaréwno teatr, jak i rytual uwaza si¢ za przedstawienia
transformacyjne, ktérych efektem moze by¢ przemiana uczestnikéw. Dokonuje
sie ona w tzw. fazie progu, kiedy uczestnicy zostaja wprowadzeni w stan ,po-
miedzy” regutami i normami spofecznymi. Zachodzace zmiany moga dotyczy¢
zaréwno statusu spofecznego uczestnikéw, jak i catych spoteczenstw®.

Nalezy pamigta¢, ze Poludnie w okresie porekonstrukcyjnym bylo terenem
glebokich transformacji, generujacych subiektywne poczucie zagrozenia wsréd
wiekszosci biatego spoteczenstwa. W tym kontekscie lincze mogly petni¢ funkcje
ofiarnych rytuatéw*, wzmacniajacych solidarno$¢ spoleczna bialych i zmniejsza¢
ich niepokdj. Koztem ofiarnym byt czarny, uosabiajacy wszystkie leki i utozsamia-
ny ze zbrukaniem czysto$ci spotecznej. Jego zrytualizowane zabicie symbolicznie
oczyszczato biale spoleczenistwo i utrzymywato wiezi w jego ramach. Kolejna ce-
cha, przemawiajaca za linczem jako rytualnym poswieceniem ofiary, bylo palenie
ofiar na stosie. Ogiert mial moc oczyszczajaca, a drzewa, do ktérych przykuwano
ofiary linczéw, oraz kregi woko! miejsc egzekucji uwazano za magiczne. Kregi
te formowali linczujacy, a trawa zbierana z tych miejsc miata jakoby nadprzy-
rodzong site. O rytualnym charakterze linczéw $wiadczylo takze przypisywanie
magicznej mocy pamiatkom z tych wydarzen®.

Lincz-spektakl, jak wszystkie rytualy, ,zawieral w sobie elementy przedsta-
wienia, $wietowania i zabawy”. Rado$¢ uczestnikéw czerpana z widowiska
nie wynikata z ogladania aktu dokonujacej sie sprawiedliwosci, ale z udzialu
w $wiecie.

Lincze byly zjawiskiem, ktérego sita oddzialywania siegata daleko poza ich bez-
posrednich uczestnikéw, takich jak np. pisarz Richard Wright, w ktérym osobiste
uczestnictwo w jednym z nich zasiato strach i odebrato pewnos¢ siebie®. Spektakl

4 E. Fischer-Lichte, Teatr i teatrologia, s. 62.

Jako pierwszy zauwazyt to Ralph Ellison, Twentieth Century Fiction and the Black Mask of
Humanity, w: Shadow and Act, New York 1953, s. 24—44; Trudier Harris, Exorcising Black-
ness: Historical and Literary Lynching and Burning Rituals, Bloomington 1984, zawezit de-
finicje, okreslajac lincze jako ,typowo amerykaniski rytual’ s. 1.

A.S. Buckser, Lynching as Ritual in the American South, s. 11-28.

% Tamze, s. 182.

¥ R, Wright, Works / Black Boy, the Outsider, Later Works, New York 1991, s. 72-73, cyt. za:
W. Harding, Spectacle Lynching and Textual Responses, http://www.miranda.revues.org
(dostep: 27.05.2022), s. 7.
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mial by¢ przede wszystkim skuteczng forma terroryzowania czarnych. Pozosta-
wiane na ciatach ofiar pisemne ostrzezenia i pogrézki skierowane do czarnej spo-
tecznosci czy pokazy szczatkéw cial zamordowanych w dzielnicach zamieszkatych
przez Afroamerykanéw mialy dodatkowo wzmocni¢ ostrzegawczy przekaz. Tym
samym lincze wpisuja sie wiec w definicje terroryzmu, ,.ktory jest przemoca adreso-
wang nie tylko [...] do wlasciwych ofiar terrorystéw [...] jest przemoca nakierowana
na ludzi, ktérzy obserwuja™°. Odbiorcami komunikatu nadawanego przez linczujg-
cych w odgrywanym przez nich teatrze terroru byli zaréwno biali, jak i czarni, przy
czym dla kazdej ze wspomnianej widowni znaczyly cos innego. Ponadto, dzieki roz-
wijajacym sie mediom — prasie, radiu i fotografii — terrorystyczny przekaz linczéw
trafiat daleko poza miejsce i czas ich dokonania.

Publiczne egzekucje i lincze postrzegane byly jako widowisko, ale dopiero
lincz, ktéry odby! sie 20 kwietnia 1911 r. na scenie opera house w Livermore® stal
sie klasycznym — mozna powiedzie¢ — przedstawieniem teatralnym z udzialem
publicznosci. Linczowany Will Potter, gtéwny bohater makabrycznego przedsta-
wienia, zostal przywiazany do stupa znajdujacego sie na srodku sceny. Chetnym
do udzialu w widowisku sprzedano 50 biletéw. Cze$¢ z nich upowazniata widzéw
do oddania 6 strzaléw w kierunku ofiary. Widzowie z taiiszymi biletami mogli
wystrzeli¢ tylko raz. Na podany sygnat padly strzaly. Po tym ,$wiatla zostaly wy-
gaszone, kurtyny opuszczone, a thum opuscit budynek™?2 W tytutach nagléwkéow
prasowych, jakie ukazaly si¢ po linczu, dominowata terminologia teatralna, np.
»Biznes teatralny w Kentucky ma sie dobrze™>.

Na uwage zasluguje fakt, ze to biali suprematysci Teksasu jako pierwsi uzy-
li odniesien do teatru przy opisie jednego z najstynniejszych spektakli — linczu
Henry'ego Smitha. Ksiazka PL. Jamesa The Facts in the Case of the Horrible Mur-
der of Little Myrtle Vance and its fearful Expiation at Paris, Texas, February Ist,
1893, with Photographic Illustrations, ktéra ukazata sie po linczu, napisana zo-
stala w formule $redniowiecznego moralitetu podzielonego na 4 akty, w ktérych
autor opisuje zaginiecie dziewczynki, odnalezienie jej ciata oraz ztapanie i lincz
mordercy. Utwér zaczyna sie stowami: ,Kurtyna podniosta si¢ po potudniu,

0 International Terrorism and World Security, ed. D. Carlton, C. Schaerf, New York—Toronto

1975, s. 16; cyt. za: J. Mikotajczyk, Teatr terroru. Rekonesans, w: Teatrologia na rozdrozach,
s. 85.

Chociaz przyklad éw nie pochodzi z Teksasu, autorka artykutu przytoczyla go dlatego, ze
w podanym przypadku lincz-spektakl jedyny raz odbyl si¢ w prawdziwym teatrze.

52 Lynched on Stage, Shots Came from Pit, ,New York Times” 1911, 21 April, s. 1.

% New York Tribune’, cyt za: K. Fouss, Lynching Performances, s. 2.
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26 stycznia 1893 r. i sztuka sie rozpoczeta™*. Kolejne akty réwniez rozpoczyna-
ja sie i koniczg ruchami kurtyny teatralnej. Zjawiska przyrody takie jak zachdd
storica czy krazenie Ziemi tworza naturalne odpowiedniki scenicznych efektow
$wietlnych. Punktem kulminacyjnym sztuki jest akt spalenia, w ktérym uczestni-
czy cala spotecznosé: ,powoli, w sposéb robiacy wrazenie, kondukt pogrzebowy
zakonczyt okrazenie placu, przechodzac ulica Koscielng w kierunku sceny ostat-
niego aktu™®.

Zachowalo sie sporo opiséw linczéw w Teksasie w omawianym okresie. Po-
chodzg one nie tylko z gazet teksaskich, lecz takze z pism wydawanych w innych
stanach®®. Cho¢ nie sa one identyczne, uwazne przestudiowanie kilkunastu z nich
pozwolito na wyodrebnienie stalych dziatan poprzedzajacych spektakl (rodzaj
prologu), przedstawienia wtasciwego, jego epilogu oraz aspektéw komercyjno-
-rekreacyjnych.

Wydarzenia poprzedzajace spektakl glowny (prolog)

POSCIG

Prologiem widowiska linczowego bylo wykrycie zbrodni, po ktérym rusza-
ly 2 ekipy poscigowe: oficjalna, kierowana przez szeryfa, i nieformalna, z kilko-
ma wplywowymi mieszkaricami na czele. Udzial w poscigu ,dawal mozliwosé
biednym bialym Poludniowcom, ktérzy nie odgrywali zadnej odpowiedzialnej
roli w zyciu politycznym, wejscie na kilka godzin w heroiczne role obroficéw po-
tudniowych kobiet i biatej supremacji. Polowania na ludzi i lincze umozliwialy
malo znanym i nieodpowiedzialnym ludziom odegranie rdl aresztujacych ofice-

> PL.James, The Facts in the Case of the Horrible Murder of Little Myrtle Vance and Its Fe-
arful Expiation at Paris, Texas, February 1st, 1893, with Photographic Illustrations, Paris
1893, s. 5.

% Tamze,s. 18—19.

*  Trudno wymienié¢ wszystkie zrédta, ale do najwazniejszych w Teksasie naleza: , Austin Daily
Statesman’, ,Dallas Morning News’, ,Fort Worth Morning Register”, ,Fort Worth Morning
Star”, ,Fort Worth Telegram’, ,Huston Chronicle” ,San Antonio Express’, ,Times Herald’,
~Waco Semi-Weekly Tribune’, ,Waco Times Herald” Sposréd prasy pozastanowej wymie-
ni¢ nalezy: ,Baltimore Herald’, ,Boston Guardian’, ,Chicago Defender’; ,Chicago Guardian’,
»Chicago Record’, ,Chicago Record-Herald’, ,Crisis’, ,Daily News’, ,New York Globe”, ,New
York Call’; ,New York Herald’, ,New York Sun’, ,New York World’, ,Pittsburg American’,
»Savannah Morning News”, ,Shreveport Times”.
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réw, czlonkdéw tawy przysiegtych [...] sedzidw i egzekutoréw™. Uczestnicy grup
poscigowych cieszyli sie¢ duza sympatia i poparciem spotecznym. Ich przejscia
przez miasta i miasteczka byty sporym wydarzeniem, kobiety wiwatowaly, a mez-
czyzni machali kapeluszami. Byli na scenie i wszystkie oczy skierowane byly na
nich, $ledzity kazdy ich krok.

PRZEJECIE WIEZNIA

Aby dokonac¢ aktu linczu, ujety podejrzany musiat by¢ przejety spod kontroli
organdw policyjnych i sadowych, w celu uniemozliwienia dtugotrwatych procedur
przewidzianych prawem: przestuchania, procesu, wyroku w zawieszeniu, odro-
czenia lub zwolnienia za kaucja. Potencjalni widzowie, rozochoceni mozliwoscia
obejrzenia spektaklu, stawali si¢ wowczas bardzo niecierpliwi. Aby lincz odbyt
sie szybko i bez przeszkdd, wigkszos¢ ofiar byla przechwytywana przez tlum, gdy
znajdowala si¢ pod opieka policjantéw badz straznikéw wieziennych — w czasie
drogi do wiezienia, z samego wigzienia oraz z sal sadowych. W przypadku Du-
dleya Morgana, zlinczowanego 22 maja 1902 r. w Lansing (Teksas), ,ttum zlozony
z 4000 mezczyzn, wiekszos¢ ktorych byta uzbrojona, przejat go z rak policjantow
w momencie przyjazdu pociggu™®. Zdarzaly sie zabdjstwa juz w wiezieniu lub
zagadkowe znikniecia wigzniow:

Dwoch czarnych, zatrzymanych wezoraj w zwiazku z kradzieza dwéch koni, znikneto
dzisiaj rano z wiezienia. Niepodpisany list zostal umieszczony na drzwiach lokalnej
gazety: ,Obydwaj czarni otrzymali to, co im sie nalezato. Niech to bedzie ostrzezeniem
dla wszystkich czarnych prézniakéw. Czarni zacznijcie pracowa¢ albo opusécie mia-
sto. Kilka miesiecy temu dwdch innych czarnych znikneto tutaj z wiezienia w podobny
sposob. Od tej pory stuch o nich zaginat*.

Znany jest przypadek spalenia wiezienia i znajdujacego sie w nim czarnego
wieznia. Do zdarzenia doszlo w teksanskim Karens City w 1890 r.

Tlum zadny rozrywki ,przejmowal” tez w celu dokonania linczu aresztowa-
nych uznanych za niewinnych i zwolnionych z wiezienia lub zwolnionych za kau-
cja. 6 czerwca 1913 r. w Beaumont, Teksas, ,Richard Galloway, czarny, oskarzo-
ny z dwoma innymi o zaatakowanie grupy biatych mezczyzn w ostatnia sobote,

7 Pamflet ze specjalnej kolekcji UNC, Chapel Hill, cyt za: K.\¥. Fouss, Lynching Performances,

s. 12.
8 Negro Tortured To Death By Mob Of 4,000, ,Chicago Record-Herald” 1902, May 23.
% 2 Lynched As Warning ‘Two All Nigger Loafers’, ,Pittsburg American” 1922, December 29.
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zostal dzisiaj przedziurawiony kulami, kiedy opuscit wiezienie po zwolnieniu za

kaucjg"®.

IDENTYFIKACJA PRZESTEPCY

Poniewaz lincze nasladowaly oficjalny proces sadowy, nalezato zebra¢ dowo-
dy w celu skazania podejrzanego. Kluczowe byly zeznania kobiet. W celu oszczeg-
dzenia traumy i wstydu, kobiety nie opisywaly publicznie tego, co je spotkato,
ale dokonywaly jedynie identyfikacji domniemanego przestepcy. W wiekszoséci
opisanych przypadkéw identyfikacja byla pozytywna i odbywala sie w domu
ofiary. Jesse Thomas, przyszla ofiara linczu z teksaskiego miasteczka Waco, zo-
stal rozpoznany przez Margaret Hayes jako ten, ktdry zastrzelit w czasie randki
jej przyjaciela, a ja wywldkt z samochodu i zgwalcil. Po wypowiedzeniu przez
nia sléw ,to on™, jej ojciec siedmiokrotnie wystrzelil, §miertelnie ranigc Tho-
masa. Gdy poszkodowana kobieta nie byta pewna osoby okazanego jej domnie-
manego napastnika, ttum nie rezygnowatl i wymuszatl pozytywna identyfikacje
jako usprawiedliwienie linczu. Kiedy pani Norris z Howard w Teksasie nie miata
pewnosci, czy okazany jej Steve Davis, byl tym, ktéry uderzyt ja w tyt glowy,
postawiono go przed nia jeszcze raz zupelnie nagiego. Tym razem rozpoznala
w nim napastnika, poprosita jednak, aby go powieszono, a nie spalono. Jednak
cze$¢ zebranych pragneta widowiska, dlatego wymusili na niej odwotanie pros-
by. Zmiana zostata przywitana gtosnymi okrzykami, a Davis zostal spalony na
stosie 7 wrze$nia 1905 r., 9 mil od Waxahachie, Teksas®. Znany jest przypadek
identyfikacji negatywnej, ktéra nie spodobata si¢ oczekujacej na lincz widow-
ni. Pomimo tego, ze biata dziewczyna z miasteczka Streetman nie rozpoznata
w Georgu Gayu napastnika, zostal on zastrzelony. Rozochocony ttum ,,podpalit
Streetman Hotel, jedyny w mie$cie nalezacy do czarnych™.

PRZYZNANIE SIE DO WINY

Wzorem proceséw sadowych i publicznych egzekucji tlum oczekiwal przy-
znania sie oskarzonych do winy. Niejednokrotnie namawiano skazancéw, aby to

%0 posts Bail, Is Slaughtered, ,Montgomery Advertiser” 1913, June 6.

%1 Doubt Lynch Victim’s Guilt, ,New York Herald” 1922, May 28.

%2 E.R.Bills, Black, s. 70-72.

5 Tex. Mob Holds Lynching Bee, ,New York News” 1922, December 16.
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uczynili, obiecujac im tagodniejsza $mier¢. Fakt ten moze wskazywac na potrzebe
usprawiedliwienia swoich czynéw i zagluszenie pojawiajacych sie watpliwosci.
Pewnie dlatego wiele artykutéw i bardzo krétkich notatek prasowych zawieralo
informacje o przyznaniu sie zlinczowanego do zarzucanych zbrodni i wykroczen.
»New York Globe” tak napisat o linczu popetnionym we wschodnim Teksasie
24 czerwca 1922 r.: ,Warren Lewis, 18-letni Murzyn, zostal powieszony w New
Dacus, powiat Montgomery, po przyznaniu sie ttumowi ztozonemu z 300 osdb,
ze zaatakowal mtodg, bialg kobiete mieszkajaca w poblizu miasta”®*. Publiczno$¢
bardzo lubifa tego typu przedstawienia. Bardzo czesto asystowata oskarzonemu,
tworzac imponujace pochody.

PROCESJE

Atrakcyjne wydarzenie poprzedzajace wlasciwy spektakl pozbawiania zycia
stanowily procesje na czele z ofiara, doprowadzajace poszkodowanego z miej-
sca przechwycenia na miejsce egzekucji. Czasami procesjonalnie towarzyszo-
no oskarzonemu réwniez w drodze do domu jego domniemanej ofiary w celu
dokonania identyfikacji. Podobne orszaki egzekucyjne znano juz w Europie, np.
w Szkocji®.

W Sulphur Springs w Teksasie procesja zlozona z okolo 3 tysiecy oséb dopro-
wadzita Thomasa ,Toma” Williamsa do domu ofiary, pani Griggs. Jednak ta, na
skutek zalamania nerwowego, nie byla w stanie zmierzy¢ sie z zadaniem iden-
tyfikacji. Dopiero po zazyciu lekéw zaaplikowanych przez lekarza uspokoita sie
i rozpoznata w nim napastnika®.W wiekszosci przypadkéw ofiara szta pieszo ze
sznurem badz taiicuchem na szyi (co stanowito symboliczne nawiazanie do cza-
s6w niewolnictwa). Procesja na czele z 3 czarnymi oskarzonymi o morderstwo
w Kirvin w Teksasie w 1922 r. odbyla si¢ w nocy. Kiedy ,zblizyla sie do placu
miejskiego, okna byly pootwierane, pojawily si¢ $wiatta, a kilka minut pézniej
praktycznie kazdy mezczyzna, kobieta i dziecko zgromadzili si¢ wokét matego

6 Negro About to Be Lynched Tells Others to be Good, ,New York Globe” 1922, June 24; cyt. za:
R. Ginzburg, 100 Years Of Lynchings, Baltimore 1988, s. 164.

Jak napisala Rachel Bennett: ,procesja byla kluczowa czescia spektaklu” Potrafita trwac
4 godziny i byla gléwna atrakcja nie tylko na prowingji, lecz takze w wigkszych miastach,
takich jak Edynburg. Niewiele réznila sie pod wzgledem atmosfery i widowiskowoéci od
pochoddéw towarzyszgcych linczom amerykanskim; R. Bennett, An Awful and Impressive
Spectacle, s. 9.

% Galveston Daily News” 1905, 12 August, p. 1.
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placu”®. Wieksze widowiska, poprzedzone przygotowaniami, zawieraty elementy
parady: platformy i konie. Wielka platforma zaprzezona w 6 koni ,oczekiwata na
przyjazd Henry'ego Smitha w miescie Paris, w péinocno-wschodnim Teksasie.
Gdy tylko sie pojawil, posadzono go na jej szczycie, na krzesle ,jak krola na tronie,
zeby zrobi¢ sobie zart”.

Czasami widzowie wchodzili w role aktoréw-linczujacych. W czasie pochodu
podazajacego za Jessym Washingtonem ,ludzie rzucali w niego wszystkim, co
byto w zasiegu reki, fopatami, cegtami, kijami, inni zadawali mu ciosy nozem i cie-
li jego cialo tak, ze do momentu powieszenia cate pokryte byto krwig™ .

W miare posuwania sie naprzdéd korowody pecznialy, zbierajac po drodze co-
raz wiecej uczestnikéw. Clifford R. Caldwell i Ron DeLord poréwnali to zjawi-
sko do ,$redniowiecznej krucjaty””. Procesja ze skazanicem przywodzi na my$l
greckie Dionizje, ktére daly poczatek teatrowi. W procesji otwierajacej $wieto,
obfitujacej w tarice i zabawy, prowadzono ofiare, ktérg finalnie skladano bogu
Dionizosowi. Poréwnanie linczowanego do ofiary skladanej starozytnym bogom
nie jest w historiografii nowe. Analogie te dostrzegaja cho¢by Orlando Patterson
oraz Walter White”".

Miejsce i przebieg spektaklu linczowego

MIEJSCE LINCZU JAKO PRZESTRZEN TEATRALNA

Za przestrzen teatralna uznaje sie zaréwno teren gry (pole dziatania aktoréw,
scena), jak i teren obserwacji (obszar optyki widzéw). Rezyserzy przedstawienia
staraja sie, aby przestrzen fizycznie wykorzystana przez aktoréw byta w zasiegu
wzroku widzéw. Chodzi o to, aby przestrzenny charakter teatru umozliwial inte-
rakcje miedzy widzem a aktorem. Zgodnie z typologia przedstawiona przez Ma-
rvina Carlsona w czasie spektakli linczowych w Teksasie miaty zastosowanie dwa
rodzaje przestrzeni teatralnej. Arena, czyli miejsce gry otoczone ze wszystkich

67 Cyt. za: M. Akers, Flames, s. 61.

% EN. Blackwelder-Baggett, Honor, Supremacy, and The Lynching, s. 12.

% The Waco Horror, ;The Crisis” 1916, vol. 12, no. 3, supplement, s. 5.

7% C.R. Caldwell, R. DeLord, Eternity, s. 461.

7L Q. Patterson, Rituals of Blood, passim; W. White, Rope and Faggot: A Biography of Judge
Lynch, New York 1969, passim.
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stron przez publicznosé, oraz przestrzen zmienna, gdzie widzowie moga otaczac
scene albo odwrotnie, jak np. w teatrze ulicznym, by¢ otoczeni przez miejsce gry’

SCENA SPEKTAKLU LINCZOWEGO

Spektakl teatralny rozgrywa si¢ na scenie. Istota sceny jest dobra widocznos¢,
co zapewnia jej podwyzszenie wzgledem miejsc zajmowanych przez wigkszo$¢
publicznosci. Organizatorzy linczéw w zdecydowanej wigkszosci sami budowali
podesty sceniczne na potrzeby konkretnego linczu albo wykorzystywali juz ist-
niejace. Tak bylo w przypadku linczu Thomasa Williamsa, 11 sierpnia 1905 r.
w teksaskim Hopkins Country, ktéry odbyt sie na estradzie dla orkiestry usytu-
owanej w centrum gléwnego placu miejskiego™. W celu wykonania egzekucji
poprzez powieszenie adaptowano wysokie i dobrze widoczne obiekty, np. wieze
strazackie, jak w przypadku Louisa ,Coke” Millisa, zlinczowanego 20 grudnia
1909 r. w Falls County™, czy drogowskaz, na ktérym powieszono Charlesa Sawy-
era 25 czerwca 1917 r. w Galveston County”. Mosty to kolejny przyktad wyko-
rzystania gotowej konstrukceji. Na jednej z belek no$nych mostu na rzece Brazos
w McLennan County 8 sierpnia 1905 r. powieszono Sanka Majorsa. Zanim tego
dokonano, tlum byl wyraznie podzielony co do rodzaju $mierci. Grupa zwo-
lennikéw spalenia zywcem zaczeta nawet przygotowywac stos, a gdy wiekszo$é
ruszyta w kierunku mostu, polali Majorsa nafta i podpalili. W efekcie ciato ofiary
byto mocno poparzone’™ . Najczesciej funkcje sceny pelnily jednak drzewa: oak
tree”’, pekan tree’, willow tree”, ,nearest tree”® czy tez drzewo sgsiadujace z miej-
scem domniemanego ataku czy zabdjstwa. Nietypowa scenerig linczu byta pusta
dziatka znajdujaca si¢ pomiedzy dwoma ko$ciotami: metodystéw i baptystéw®.
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Kiedy brakowato czasu na przygotowanie podestu, stos uktadano wprost na
ziemi. Wykorzystywano do tego fatwopalny material polany benzyna. Henry
Monson zostal zastrzelony, a nastepnie spalony 17 stycznia 1913 r. w Lamar Co-
unty na ,przygotowanym na poczekaniu stosie poktadéw kolejowych”?* . 25 maja
1912 r. w celu spalenia Daniela ,Dana” Davisa ulozono sterte drewna z kilku wy-
tadowanych po brzegi wozow*®. Aby zdoby¢ drewno na spalenie Steve’a Davisa,
zlinczowanego 7 wrze$nia 1905 r., rozebrano stara stodote®.

MIEJSCE DLA WIDOWNI

O drugim elemencie przestrzeni teatralnej — miejscu dla widowni — mysle-
li organizatorzy juz w momencie wyboru miejsca egzekucji. Zazwyczaj byly to
duze przestrzenie. O dobra widocznos¢ dbali tez sami zainteresowani. Wchodzili
na dachy, drzewa, stupy. Wypelniali wszystkie mozliwe okna i balkony, tak jak
w Waco, gdzie ,gapiowie zwisali z okien ratusza i kazdego budynku, ktéry zapew-
niat widok palacego sie”®.

Wizualne i akustyczne elementy przedstawienia

Scenografia jest sztuka wizualnego ksztattowania spektaklu, obejmujaca pro-
jektowanie przestrzeni scenicznej, dekoracji, kostiumoéw, rekwizytéw i oswietle-
nia. Dekoracja teatralna, jako pojecie wezsze, obejmuje wszystko to, co stanowi
wzbogacenie plastyczne przestrzeni teatralnej. Moze obejmowac¢ m.in. elementy
malarskie i architektoniczne. Na olbrzymiej szubienicy przygotowanej dla Hen-
ry'ego Smitha w Waco w stanie Teksas w 1893 r. pojawit si¢ réwnie spektakularny
napis JUSTICE. Dekoracja, kojarzona zwykle z efektami wizualnymi, moze réw-
niez przyjac postac efektéw dzwiekowych. Wszyscy zebrani na linczach spodzie-
wali sie i oczekiwali jekéw umierajacych, modlitw i btaga. Swiadczy o tym mocna
reakcja ttumu i wiwaty po kazdorazowym dzwieku nadchodzacym ze sceny egze-
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kucji. Widownia niejednokrotnie wchodzita w interakcje z aktorami, typowa dla
przedstawienia, co potwierdza teze o linczu jako spektaklu teatralnym.

Nieodlaczna czescig gry aktorskiej jest kostium okreslajacy miejsce w hierar-
chii spotecznej oraz charakter aktora. Gtéwni aktorzy linczéw czesto wystepowali
we fragmentarycznej odziezy lub nago, co nie oznacza jednak braku kostiuméw.
Andrzej Hausbrandt twierdzil, ze: ,wszelkie odzienie, jakie aktor ma na sobie
podczas przedstawienia, a takze brak odzienia jest kostiumem. W tym rozumie-
niu aktor zawsze wystepuje w kostiumie™®. Strzepy odziezy lub nago$¢ w sposéb
wizualny odcztowieczaly mordowane ofiary i wskazywaty na ich spoteczng mar-
ginalizacje.

Po zachodzie storica do o$wietlania miejsc dokonywania linczu stuzyty reflek-
tory samochodéw. Kiedy ttum ztozony z 700 oséb wieszal 2 czarnych nastolatkdw
w Columbus, Teksas, to wlasnie swiatta samochodowe umozliwily przymocowa-
nie ofiar do gatezi drzewa®. Czasami samochdd wykorzystywany byl jako platfor-
ma, na ktdrej wieszano linczowanych. Stajacemu na nim skazancowi zaktadano
na szyje petle, po czym pojazd odjezdzal, zostawiajac za soba wisielca.

W terminologii teatrologicznej rekwizytem jest kazdy przedmiot uzywany na
scenie przez aktoréw. Rekwizyty dzieli si¢ na butaforskie (powstate w pracowni
technicznej teatru) i autentyczne. Sytuuje sie je pomiedzy kostiumem, dekora-
cjami a o$wietleniem?®. Historia linczow zna uzycie sztucznych rekwizytéw, ta-
kich jak laska, kapelusz czy sztuczna broda, jednak w teksanskich spektaklach
linczowych dominowaly rekwizyty autentyczne. Jednym z nich byt samochdd, juz
czesto widywany na Potudniu USA w latach dwudziestych XX w. Bardzo szybko
wpisat sie w historie linczéw, spetniajac w nich wielorakie funkcje. Czesto, po po-
wieszeniu badz spaleniu ofiary, jej ciato lub szczatki przymocowywano sznurem
lub taricuchem do tylnego zderzaka auta i ciagnieto ulicami miasta. Tak stato sie
po linczu braci Hermana i Irvinga Arthuréw — w 1920 r,, gdy ,zweglone i osmolo-
ne ciala zostaly przywigzane faricuchem do samochodu i ciagniete przez godziny
po ulicach miasta Paris w Teksasie™.

Do widowiska, podczas ktérego w 1922 r. spalono tréjke mezczyzn z Kirvin
w Teksasie, jako nietypowy rekwizyt wykorzystano ptug. Najprawdopodobniej
$ciagnieto go na sceneg zbrodni z sasiedniej dziatki. Miat zelazne kota, jedno ostrze

8 A. Hausbrandt, Elementy wiedzy o teatrze, Warszawa 1990, s. 192.
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i metalowe siedzenie. Byt maly, ale ciezki, zaprojektowany do ciagniecia przez
mula. Stanowil wiec spore obciazenie dla zaprzegnietego do niego skazanca, osla-
bionego juz dokonang wczesniej kastracja®. Popularnymi rekwizytami byly szyny
i podktady kolejowe wykorzystane m.in. do spalenia Henry’ego Monsona w tek-
saskim Lamar County”. Albert Fields, zlinczowany 9 kwietnia 1908 r. w Gregg
County za urazenie honoru i probe ataku na bialg kobiete May Morris, zostat
wciagniety na drzewo przy uzyciu zywego rekwizytu — konia®.

Widownia i aktorzy

Dwa elementy, bez ktérych spektakl teatralny nie istnieje, to aktorzy i widow-
nia. Lincze byly zazwyczaj przedstawieniem jednego aktora, cho¢ zdarzaly sie
tez z dwoma i trzema aktorami pierwszoplanowymi — linczowanymi. Na scenie
pojawiali sie takze aktorzy drugoplanowi: linczujacy i agitatorzy, ktérzy czesto
wymieniali sie rolami w trakcie widowiska. Z kolei widownie stanowili licznie
zgromadzeni obserwatorzy.

AKTORZY PIERWSZOPLANOWI

Gléwny aktor przedstawienia to tzw. New Negro. Nowy, gdyz urodzony jako
wolny obywatel Stanéw Zjednoczonych i pragnacy z tej wolnosci korzystac.
Uosabial on wszystkie leki i uprzedzenia bialych, a zastraszenie go, odczlowie-
czenie lub unicestwienie gwarantowaly przywrécenie porzadku sprzed wojny
secesyjnej, ktory tak bardzo idealizowali i za ktérym tesknili. Nie kazdy jednak
nadawatl sie¢ do roli gtéwnego aktora w spektaklu linczowym. Dobry aktor musiat
spelni¢ oczekiwania widowni i nie protestowad, aby nie zepsu¢ spektaklu. Dlatego
znajdziemy wsrdd nich osoby obce, nieznane, bez przyjaciét, ktérzy mogliby je
ochroni¢ badz pomscic, ale takze osoby uposledzone. Amy Kate Bailey i Stewart
Emory Tolnay, na podstawie doktadnie przeprowadzonej analizy ofiar linczéw,
potwierdzili te reguly. Stworzony przez nich profil ofiary przedstawia niezonate-
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go czarnego mezczyzne lub ojca matej, dwupokoleniowej rodziny. Poniewaz na
pomoc bliskich nie mogli tez liczy¢ migranci spoza stanu, linczowano ich czesciej
niz migrantéw wewnatrzstanowych. Byli wybierani sposréd oséb o niskim tatusie
spotecznym i z marginesu. Rzadziej linczowano posiadaczy domoéw i tych, ktérzy
wykonywali zawody o wysokim uznaniu spofecznym oraz mieli wplywy wsréd
lokalnej spotecznos$ci Afroamerykandéw®. Wszystkie ofiary mialy jedna wspélna
ceche — ze wzgledu na swoja obcos¢ lub stabg pozycje spoteczng nie mogly liczy¢
na pomoc ze strony bliskich i cztonkéw lokalnych spolecznosci.

O selekgji ofiar pisat takze Donald Black. Przytoczyt on wypowiedz przestep-
cy: ,Zawsze staraliSmy sie dosta¢ kolesia, ktory byt niezbyt lubiany przez sasia-
déw i trudny we wspoétzyciu™*. W. Fitzhugh Brundage zbadal, ze jedna na trzy
ofiary linczéw w Wirginii byla sezonowym migrantem zarobkowym lub osoba
czesto zmieniajaca prace”. Opinie bialych na ich temat najlepiej oddaje naste-
pujacy fragment artykutu prasowego: ,Sa bezwarto$ciowymi wtéczegami, ktorzy
przenosza sie z miejsca na miejsce i nie wahaja sie popelni¢ najokrutniejszych
zbrodni. Sa tymi, ktérzy popelniaja morderstwa i gwalty, i tymi, ktérzy sa lin-
czowani. [...] Te bezwartosciowe czarne przybledy nie maja ani jednej pozytyw-
nej cechy. Sg okrutni i tchérzliwi”®. Pét roku wezesniej ta sama gazeta opisywata
czarnych widczegéw jako: ,wrogéw spoteczenstwa, ktérym bez najmniejszego
zastanowienia powinno sie wypowiedzie¢ wojne™”’. Przyktadem osoby obcej i no-
wej w teksaskim Nacogdoches byt Jim Buchanan zlinczowany 17 pazdziernika
1902 r. za zabicie bialej rodziny. Przebywatl w okolicy od zaledwie kilku tygodni
i pracowal przy budowie mostu na Attoyac River w San Augustine County, dokad
prawdopodobnie przybyt z sasiedniego stanu, gdyz na poczatku lipca 1902 r. The
Sentinel napisat o nim: ,Czarny z Luizjany, Jim Buchanan...”.

Na tragicznych aktoréw linczow wybierano réwniez osoby cierpigce na upo-
$ledzenie umystowe i fizyczne, ktérych bezbronnosé predestynowata do odegra-
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nia roli kozta ofiarnego. Byly czestymi ofiarami ze wzgledu na fatwo$¢ manipulo-
wania, szczegdlnie w sytuacji przyznania si¢ do winy. Po zastraszeniu i obietnicy
tagodnej $mierci jako niepismienni podpisywali krzyzykiem rzekomo ich wtasne
zeznania, ktérych przeciez nie byli w stanie przeczytac¢®. Nie bez przyczyny Ida
Wells catemu rozdzialowi swojej ksiazki nadata tytul: ,Lynching Imbeciles” Przy-
wotala w nim m.in. wypowiedz czarnego pastora, ktory chcial zapobiec linczowi
w teksaniskim miescie Paris w 1893 r.: ,Znalem Smitha od lat i bywalo, Ze tygo-
dniami tracil gtowe. Dwa lata temu probowatem umiesci¢ go w przytutku, ale
biali ludzie prébowali zrzuci¢ na niego odpowiedzialnos$¢ za morderstwo mtodej
kolorowej dziewczyny i nie chcieli stucha¢”®. W spoteczenstwie Teksasu, skon-
centrowanym na czystosci rasy, cztowiek czarny i uposledzony musiat by¢ uwa-
zany za szczegdlne zagrozenie.

AKTORZY DRUGOPLANOWI

Linczujacy, cho¢ stanowili grupe aktoréw drugiego planu, odgrywali wazna
role w spektaklu. Czynny udzial w linczu, poprzez pokazanie sie na jego scenie, do-
dawal im splendoru i znaczenia. ,Czuli zazdro$¢ i poparcie obserwatoréw linczu,
ktérzy w normalnych warunkach uwazali ich za prézniakéw i degeneratéw™ o
Opinie te wydaja si¢ uzasadnione, gdyz grupa ta sktadata sie w wiekszosci z ,mniej
uprzywilejowanych, bezrobotnych, pozbawionych srodkéw do Zycia i niezona-
tych™ biatych mezczyzn. Niewielu z nich posiadato wyksztalcenie. Wykonywali
nisko ptatne prace, niewymagajace do$wiadczenia ani inteligencji, np. jako niewy-
kwalifikowani robotnicy i dzierzawcy malych farm'®.

Aktorami drugoplanowymi byly takze ofiary domniemanych czynéw prze-
stepczych oraz ich rodziny. Drugoplanowa rola nie oznaczata jednak nizszej ran-
gi. Wrecz przeciwnie, byty honorowymi uczestnikami niezwykle ekscytujacego,
gdyz wprowadzajacego w najbardziej oczekiwana scen¢ momentu: pierwszego
ciosu i pierwszej zapalonej zapatki. To one mialy pierwszenstwo w zadawaniu
bélu. One tez zazwyczaj podpalaly stos. W przypadku linczu Dudleya Morga-

% Tak stalo sie w przypadku Jessy'ego Washingtona, zamordowanego w teksaskim miastecz-
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na ,maz kobiety, o napas¢ na ktéra Morgan byl oskarzony, zapalit zapalke i stos
wkrétce zaptonal™®. Pani Jewell, twierdzaca, ze zostala zgwalcona przez Eda
Coya 13 stycznia 1892 r. w Texarkana w Teksasie, jako pierwsza, w asyscie krew-
nych, podpalita zapatke'®. Zanim podpalono ciato Johna Hendersona 13 marca
1901 r. w Corsicana w Teksasie, maz zamordowanej Valley Dale Younger przeciat
jego twarz nozem i powtdrzyl to kilka razy juz po podpaleniu ciata. Warto tez
zwrdci¢ uwage na zachowanie sasiadek zabitej, ktére osobiscie dorzucaty drwa do
stosu, celujac nimi w glowe palonego'®.

Rezyserzy

Agitatoréow nawolujacych do linczéw mozna nazwac rezyserami tych ponu-
rych spektakli. Pojawiali sie zaréwno na scenie, jak i na widowni. Obserwowali
przedstawienie i decydowali na biezaco o jego przebiegu. Czesto ,dawali ttumowi
impuls, podobny do zrzucenia wielkiego kamienia zaczynajacego toczy¢ sie w dét
wzgorza. To, co sie dzieje pdzniej, jest manifestacja masowego pedu, nagroma-
dzeniem wysitkéw, z ktérych kazdy indywidualny wklad odgrywa drugorzedna
role”%. Agitatorzy byli zazwyczaj osobami szanowanymi i wplywowymi. ,The
Dallas Express” z 8 stycznia 1921 r. podato, ze ,wérdd tych, ktérzy prowadzili
tlum, mozna bylo znaleZ¢ bylych kongresmendw, bylych szeryféw, policjantéw
i urzednikéw miejskich”'®. Mieli oni rodzaj niepisanej umowy ze strézami prawa
i ,zapewnienie o ich przychylnosci”®, co dawato im pewno$¢, ze zaden z poli-
cjantéw i szeryfow ,nie wystapi ze zbrojnym sprzeciwem”'°. Stanowito to gwa-
rancje, ze spektakl przebiegnie bez zakt6cen.

Agitatorzy niejednokrotnie aplikowali, byli zatwierdzani badZ wybierani na
wysokie stanowiska. Dwaj przywddcy linczu Teda Smitha 28 lipca 1908 w Green-
ville w Teksasie objeli w przyszlo$ci stanowiska szeryfa hrabstwa Hunt i szefa
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strazy pozarnej w tym miasteczku''’. Stojacy na czele linczu Jessy’ego Washing-
tona zostali kierowcami w policji, co dla obu byto awansem, a dla jednego z nich
poczatkiem dalszej kariery policyjnej. Swiadczy to o powszechnej akceptacji czy-
nu, ktérego dokonali. Jest to takze dowdd na posiadanie zdolnoséci przywédczych
i duzego wplywu na ludzi, niezbednego zaréwno w agitowaniu i kierowaniu lin-
czem, jak i ubieganiu si¢ i piastowaniu wysokich stanowisk. Przyklady te potwier-
dzajg réwniez teze, ze udzial w linczu uwazano za sprawe honorowa. Niczego nie
ujmowal, a wiele dodawal.

Widzowie

Widownia, nazywana tez obserwatorami i §wiadkami, stanowila najliczniej-
szg grupe uczestnikéw linczu. W ,New York World” w artykule opublikowa-
nym 16 maja 1916 r. wspomniano o 15 tysigcach zebranych w teksanskim Waco,
a w ,Chicago Record” 14 marca 1901 r. napisano, ze podczas linczu w teksaskim
Corsicana ,Czarny, oskarzony o morderstwo pani Younger, zostat spalony na sto-
sie przez tlum zlozony z 5 tysiecy oséb™'% Pomimo ze widzowie pozornie nie
czynili niczego poza przygladaniem sie egzekucji, to ich faktyczna rola byta daleko
bardziej istotna dla przebiegu linczu i czynita z nich wspélwinnych. Gdyby nie
ich che¢ ogladania, lincze nie mialyby tak spektakularnie okrutnego charakteru
i nie przybratyby formy rozbudowanych spektakli, majacych zadowoli¢ niskie in-
stynkty widzéw. Poprzez okrzyki i gwizdy publicznosé zachecata linczujacych do
okrucienstw. W czasie linczu Jessy'ego Washingtona zebrani krzyczeli chérem:
»Bierzcie tego czarnucha!” Widownia catkiem bezwiednie i ochoczo wchodzita
w role rezysera i miala wplyw na spontaniczne uzupelnianie gtéwnego scenariu-
sza, ktéry brzmial: zabi¢ przy maksymalnej uciesze ogladajacych. W przypadku
linczu wspomnianego Jessy'ego Washingtona ,pierwsza propozycja byta taka,
zeby powiesi¢ go na moscie wiszacym, zawiazano mu taricuch na szyi i krzyczac,
wleczono go w tamtym kierunku. »Spali¢ go!« — ryknelo kilkaset gloséw podnie-
sionych na raz, a pomyst spodobat sie ttumowi..”3. Takie zachowania widzéw
przypominaly bardziej przedstawienia improwizowane, gdzie dialogi i akcje two-

11 ER. Bills, The 1910 Slocum Massacre: An Act of Genocide in East Texas, Charleston 2014,
s. 120.

Y2 Coroner’s Jury Commends Mob For Cremating Negro, ,Chicago Record” 1901, March 14.

13 15,000 Witness Burning Of Negro in Public Square, ,New York World” 1916, May 16.
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rzy sie w trakcie wystepu, a nieprzewidywalnos$¢ odblokowuje poktady kreatyw-
nosci. W teatrze improwizowanym przedstawiciele widowni pojawiaja sie na
scenie i tworza spektakl z obecnymi tam aktorami. Tak wtasnie stato sie podczas
linczu Johna Hendersona, gdy grupa kobiet z widowni wkroczyla na scene z ma-
teriatami tatwopalnymi, a belkami pocietego drewna starata sie okaleczy¢ glowe
ofiary'.

Pomimo ogromnej brutalnosci akcji rozgrywajacej sie na scenie, znaczna czesc
widowni linczéw stanowily kobiety i dzieci. Wedtug ,New York World” podczas
linczu Jessy’ego Washingtona bylo ich ,duzo™. W czasie linczu Henry’ego Smi-
tha w Teksasie ,jeden z mezczyzn trzymat w gérze, nad glowami ttumu, swojego
chlopca, aby mogt lepiej widzie¢™'®. Niektdrzy specjalnie kazali swoim dzieciom
uczestniczy¢ w linczu, wierzac, ze bedzie to dla nich ,dobra lekcja™". ,Ojcowie,
ludzie o ugruntowanej pozycji spotecznej i biznesowej, zabierali na widowiska lin-
czowe swoje dzieci, aby nauczy¢ je, jak pozbywac sie murzynskich przestepcow.
Byly tam réwniez matki...""®. Nie mylili sie. Byta to dla nich wstrzasajaca lekcja,
ktéra pozostawiala swoj slad. Ida Wells przytoczyta wspomnienia podrézujacej
po Teksasie rok po zlinczowaniu Henry'ego Smitha Laury Dainty-Pelham, kté-
ra opisala przezycia 8-letniej cérki hotelarza, bedacej swiadkiem wspomnianego
linczu. Dziewczynka podbiegla do matki i potrzasajac jej ramieniem powiedzia-
ta: ,Widziatam jak palili tego czarnego, nieprawdaz Mamo? — Tak kochanie, wi-
dziatas jak palili tego czarnego, potwierdzita matka™". Podczas linczu Henry’ego
Smitha zgromadzone byly takze dzieci czarne, jednak w innym celu niz ich biali
réwieénicy, lincz bowiem nie miat by¢ dla nich lekcjg prawidlowego postepowan-
ia, ale przestroga przed tym, co moze ich spotkac w przysztosci. Wells przytoczyta
wspomnienia wielebnego Kinga, duchownego z Teksasu:

Poszedlem za procesja [poprzedzajaca lincz] i szlochalem glos$no, kiedy zobaczytem
dzieci mojej rasy, ktére idac za tym nieszczes$nikiem, drwily z niego i mu dokuczaly.
Nawet przed stosem, dzieci obydwu plci i koloréw zgromadzily sie w grupkach i kiedy
ojciec zamordowanego dziecka podniost syczacy — kawatek zelaza, ktérym miat tortu-
rowac bezbronng ofiare, dzieci zaczely szalec jak dorosli i walczy¢ o zdobycie lepszych
miejsc. To byto okropne. Jedna mata dziewczynka, niewiele starsza od malej Myrtle
Vance, klaskata w rece kiedy jej ojciec wzial ja na ramiona ponad gtowami ludzi. ,Na

114 Dallas Daily Times Herald” 1901, March 14.
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milos¢ boskg’, krzyknalem, ,wyslijcie dzieci do domu”. ,Nie, nie’, krzyczaly setki osza-
latych gloséw: ,niech to bedzie dla nich lekcja”.

Nie wszystkim zgormadzonym podobalo sie¢ to, co rozgrywalo sie na scenie,
ale jak napisano w ,Waco Semi-Weekly Tribune” o tlumie pedzacym na miej-
sce linczu Jessy’ego Washingtona: ,patrzyli, bo nigdy czego$ takiego nie widzie-
1%, Czasami na widowni zasiadali przedstawiciele wladz. Burmistrz Waco, John
R. Dollins, w czasie linczu Jessy'ego Washingtona stal w oknie swojego biura,
z ktérego dobrze widzial drzewo — miejsce kazni nastolatka. Jak napisata Eli-
sabeth Freeman, burmistrz przygladat si¢ scenie ,niewzruszony tym, co robili
chlopcu™?. Pozostale okna ratusza, a takze dachy sasiadujacych budynkéw row-
niez wypelnione byly widzami. Zdarzalo sie, ze w walce o jak najlepsze miejsca
kobiety i dzieci traktowano w uprzywilejowany sposéb. Gdy linczowano Jessy'ego
Washingtona, ,kobiety i dzieci, ktére chcialy obejrze¢ t¢ scene, mogly to zrobic,
a tlumy rozstepowaly sie, by pozwoli¢ im popatrzec..”'?. Jedna z kobiet ,zakla-
skata radosnie, kiedy publiczno$¢ rozsuneta sig tak, ze mogla zobaczy¢ wijace sie,
nagie cialo szybko umierajacego czarnego”'**. Miejsce z dobra widocznoscia byto
dla widza warunkiem udanego spektaklu, ale tylko nieliczni mogli na nie liczy¢.
Dlatego korzystano z kazdej mozliwosci przesuniecia sie blizej sceny. Tak zrobili
mezczyzni z teksaskiego miasteczka Tyler, ktérzy udali sie po opat do przygasa-
jacego stosu, na ktérym dogorywal na wpélspalony Daniel ,Dan” Davis. Za te
»stuzbe na rzecz spoteczenstwa” otrzymali szanse zblizenia si¢ do paleniska, nikt
inny bowiem nie chcial nawet na moment opusci¢ przedstawienia'®.

120 1.B. Wells-Barnett, The Red Record, Graphyco Editions 2021, s. 27 .

121 NX/aco Semi-weekly Tribune” 1916, May 17; cyt. za: P. Bernstein, The First Waco Horror,
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1247 SoRelle, The ,Waco Horror”: The Lynching of Jesse Washington, ,Southwestern Historical
Quarterly” 1983, nr 86, s. 527, cyt. za: KW. Fouss, Lynching Performances, s. 7.
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Mowa pozegnalna i $mier¢ jako elementy przeniesione
z egzekucji publicznych

Wzorem publicznych egzekucji, skazani na zlinczowanie miewali prawo do

wygloszenia méw pozegnalnych, tzw. gallows speeches'*

oraz do modlitwy. Malo
jest wzmianek na ten temat, trudno wiec uznaé ten zwyczaj za zasade. Mowom
pozegnalnym towarzyszylo przyznanie sie do winy. Uwazano je za forme spowie-
dzi. Byt to wazny i oczekiwany moment, gdyz czynit egzekucje akceptowalna pod
wzgledem moralnym. Utwierdzal tez zebranych w przekonaniu o winie skazanca
i wlasnej wyzszosci. Warren Lewis, zlinczowany 23 czerwca 1922 r. w Montgo-
mery County, przyznal sie do zaatakowania bialej kobiety przed tlumem zlozo-
nym z 300 osdb. Przed powieszeniem pozwolono mu na wygloszenie przemo-
wy do wielu zgromadzonych tam czarnych mieszkaficéw Potudnia. Doradzit im,
zeby ,robili dobre rzeczy”'¥. Te ostrzezenia przed grzechem, kierowane gléwnie
do czarnej publicznosci, oraz moralizowanie to réwniez spuscizna publicznych
egzekucji'®. Po okrutnych torturach zadanych Dudley’'owi Morganowi przed ttu-
mem liczacym 5 tysiecy os6b jego ostatnie stowa miaty charakter osobisty: ,poze-
gnajcie ode mnie moja zone”** . Wezesniej otrzymat , kilka minut na modlitwe”**.
Benjamin ,Ben” Harris w oczekiwaniu na powieszenie §piewal'*!. Bardzo nietypo-
wo zachowywat si¢ Curley Hackney, zlinczowany 13 grudnia 1921 r. w McLennan
County, ktéry kierowal swoja egzekucja. Poprosit, aby zamieniono mu faricuch
na ling, a nastepnie instruowal egzekutoréw, jak maja ja zatozy¢, aby uzyskaé
najlepszy efekt. Jedne z jego ostatnich stéw dotyczyly wlasnie tego momentu:
»2umiejscowcie wezet pod moim lewym uchem i zrébcie te rzecz dobrze”'*2. Prze-
ciwienistwem tego pozbawionego emocji pozegnania z Zyciem jest zachowanie
Eda Coya. Jego ukochana, jak stwierdzil sedzia sadu okregowego Albion W. To-
urgee, zostata zmuszona do zlozenia falszywych zeznan przeciwko niemu. Kiedy
jako ofiara, zgodnie ze zwyczajem, podeszta, aby zapali¢ pierwsza zapatke, zapytat
jak mogta mu to zrobi¢ po tylu latach wspdlnego zycia'**. Wyznanie to zrobilo
tak mocne wrazenie na spolecznosci, ze stalo sie podstawa do zapoczatkowania
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cotygodniowego spektaklu ,Ghost Walks” odbywajacego sie w Texarcana, dzi$
jako atrakcja turystyczna. Zdaniem gosci Ed Coy do dzi$ straszy miejscowa spo-
tecznos¢ za niesprawiedliwos¢, jaka go spotkata’®.

Epilog: ekspozycja ciata po $mierci

Przedstawienie nie zawsze konczylo si¢ na $mierci skazarica (co wpisuje sie
w cechy extra-lethal violence). Pozostate po egzekucji cialo moglo jeszcze po-
stuzy¢ do przedtuzenia spektaklu, co realizowano w dwojaki sposéb: ciagnieto je
ulicami lub wystawiano na widok publiczny.

Rytuatowi ciagniecia cial przymocowanych do samochodéw, wozéw lub koni
towarzyszyta najczesciej zmiana publicznosci. Poniewaz celem przejazdéw byly
dzielnice zamieszkate przez Afroamerykandw, to oni stawali si¢ widownia i gtow-
nymi odbiorcami tej czesci przedstawienia. Aktorzy nie mogli jednak liczy¢ na
wspolprace, nie byto aplauzéw i wiwatéw. Nie o nie tez zreszta chodzito. Cel
wypaddéw zostal wykrzyczany przez uczestnikow konwoju ciggnacego zweglone
ciata Irvina i Hermana Arthur: ,Tutaj sa: dwaj spaleni czarni. Wy wszystkie czar-
nuchy przyjdzcie, zeby popatrze¢ na nich i przyjac to jako ostrzezenie” Szczat-
ki braci ciagniete byly przez samochdd jadacy na przodzie konwoju ztozonego
z 17 pojazdéw wypelnionych uzbrojonymi mezczyznami. Przedstawienie trwato
kilka godzin'*. Spektakl ciagniecia ciata Jessy'ego Washingtona byl bardziej wi-
dowiskowy. Ciato chtopca przymocowano lassem do biatego konia z kowbojem
na grzbiecie. Pochéd jak cyrkowa parada kroczyt ulicami dzielnic zamieszkatych
przez Afroamerykanéw™¢. Na ciatach ofiar pozostawiano kartki z ostrzezenia-
mi. Do plaszcza Williama ,Henryego” Davisa, zlinczowanego 13 lipca 1889 r.
w McLennan County, przymocowano informacje: ,Uwazaj; zlinczowany przez
150 mezczyzn za 7 préb napasci na biate kobiety™?”.

Celem ciagniecia ciata byt czasami, cho¢ rzadko, pokaz dla biatej publicznosci.
Przedziurawione kulami cialo Henry’ego Gentry, zlinczowanego 22 lipca 1910 r.
w Bell Country, ciagnieto kilka razy za furmanka woké?! gléwnego placu, a nastep-
nie spalono. Potem rozpalono nowe ognisko w celu wymierzenia sprawiedliwosci
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dwu innym mezczyznom podejrzanym o wspoétudziatl. Jednak szeryf powstrzy-
mal te akcje'®®.

Przedluzeniem gléwnego spektaklu bylo pozostawianie ciata na widok pu-
bliczny w miejscu egzekucji badZ wyeksponowanie go gdzie indziej. Robiono to
dla tych uczestnikéw linczu, ktérzy jeszcze nie nasycili sie makabrycznym wido-
kiem, oraz dla nowo przybylych, ktérzy linczu nie ogladali. Korpus ze zweglonymi
kikutami koriczyn Willa Stanley, zlinczowanego 31 lipca 1915 r. w Temple w Tek-
sasie, powieszono na olbrzymim drewnianym stupie. Umozliwilo to zaintereso-
wanym uczestnikom linczu wykonanie pamiatkowych zdje¢, ktére zachowaly sie
do naszych czaséw i sa waznym zrédtem historycznym'®. Innym odnotowanym
przyktadem profanacji ciata ofiary linczu dla rozrywki ttumu bylo wykradzenie
ciata Alexandra Winna z domu pogrzebowego i spalenie go'*.

Komercyjno-rekreacyjne aspekty linczu

AKCJA REKLAMOWA

Kazdy spektakl poprzedzany jest akcja reklamowa. Podobnie bywato tez
w przypadku linczéw. W 1920 r. w Paris w Teksasie przed linczem braci Her-
mana i Irvina Arthuréw miasto zostalo oplakatowane informacjami o tresci:
»Murzyni zlapani. Czarni brutale, ktérzy zabili Hodges, beda spaleni na terenie
wesolego miasteczka. Badzcie w zasiegu reki”*!. Akcje informacyjna prowadzi-
ta tez prasa. Niektore informacje przypominaly bardziej plakat czy zaproszenie
i zaskakiwaly precyzyjnos$cia informacji: ,John Hartfield zostanie zlinczowany
przez tlum mieszkancow Ellisville dzisiaj o 5 po potudniu” Podtytut sugero-
wal, ze wtadze nie beda robi¢ trudnosci: ,Gubernator Bilbo moéwi, ze nie jest
w stanie zapobiec linczowi — tysiace ludzi naptywaja do Ellisville, zeby wzia¢
udzial w tym wydarzeniu — szeryf i wladze sa bezsilni wobec majacego odby¢

sie linczu”'*,
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O majgcym nastapi¢ spektaklu informowaly takze telegramy, znaki i informa-
cje przekazywane z ust do ust. Wiadomos¢ o nadchodzacym linczu George’a John-
sona w Honey Grove w Teksasie rozpowszechniana byta przez radio.

Lincze-spektakle staly sie¢ bardzo waznym wydarzeniem towarzyskim, na
ktérym wypadato by¢. Pewien dziennikarz tak opisal ta nietypowos¢: ,Jest po-
wszechnym zjawiskiem we wszystkich krajach, ze ludzie czuja sie urazeni, jesli
nie sg zaproszeni na widowisko, czy przyjecie organizowane przez ich przyjaciot.
Ale tylko w Teksasie to lincze sa wydarzeniem spotecznym, na ktére odmowa

przyjecia zaproszenia moze skutkowac uraza na cate zycie”*.

TRANSPORT

Akcja informacyjna poprzedzajgca lincze miata czesto znaczny zasieg. Czasa-
mi wychodzita poza granice stanu, w ktérym miat odby¢ sie lincz. Ludzie Zadni
zabawy podrézowali do miejsca egzekucji kilka godzin, a nawet kilka dni. Trud-
no bytoby to zrobi¢, korzystajac ze starych form transportu, jakimi byly powozy.
Naprzeciw potrzebom obywateli, bynajmniej nie bez szansy na potencjalny zysk,
wyszla bardzo dobrze rozwijajaca si¢ w Teksasie kolej. To zaangazowanie kolei
czynito udzial w linczu bardziej osiagalnym, a takze bardziej akceptowalnym spo-
tecznie. Drogi zelazne organizowaly dodatkowe kursy pociagéw i dostosowywaly
rozklady jazdy pod majace sie odby¢ lincze. Znizki cen biletéw mialy zacheci¢
wieksza liczbe 0séb do uczestnictwa w linczu. Kolejarze zatrzymywali pociagi,
aby pasazerowie mogli obejrze¢ odbywajacy sie lincz. Kolej wspierata takze akcje
poscigowe. W 1893 r. kolej zelazna w Teksasie opublikowata biuletyn, w ktérym
informowala, ze kazdy, kto pomoze w schwytaniu Henryego Smitha, otrzyma
darmowy przejazd. To wlasnie dworce kolejowe byly miejscem przedstawien po-
przedzajacych lincze. Na kazdej stacji, na ktérej zatrzymywat sie pociag eskortu-
jacy Henry’ego Smitha z Hope przez Texarkana do Paris, czekaly tysieczne thumy
ludzi ciekawych widoku skazanca i patajacych checia zemsty. Ttum rozpychat sie
i walczy! o jak najlepszy widok. Nie obylo sie bez incydentéw. Na jednej ze stacji
obezwladniono mezczyzne, ktéry wyciagnat bron, na kolejnym przystanku ktos
inny uderzyl skazarica, ktéry na moment wysunal twarz przez okno'®. Jak zauwa-
zyl jeden ze $wiadkéw, na dworcu w Paris ,pociagi przybywajace z réznych kie-

143 T A. Scott, ,Don’t Fail to See this” Race, s. 155.
144 New York Times” 1896, November 10; cyt. za: tamze, s. 226.
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runkéw byty wypchane po brzegi podnieconymi ludzmi...”**. Na dworcu w Cor-
sicana, miasteczku gdzie dokonano linczu Johna Hendersona, ponad 6-tysieczny
tlum widzéw oczekiwal na pociag ze skazaicem. Ttumy gapiéw wypelnily cala
powierzchnie dworca i dachy wagonéw towarowych'*.

PAMIATKI

Dowodem na traktowanie linczéw jako rozrywki czy wydarzenia o charak-
terze turystycznym, szczeg6lnie dla oséb, ktére pokonywaly setki kilometrow
w pociagach wycieczkowych, bylo zabieranie pamiatek z miejsca egzekucji. Swo-
isty wyscig po zdobycze, jaki nastepowat po spaleniu ofiar, swiadczyl o niezwyklej
atrakcyjno$ci wydarzenia. Kazdy chciat przywiez¢ do domu dowéd uczestnictwa,
aby méc sie nim chwali¢, a takze utrzymywac pamieé¢ o wyjatkowym $wiecie
i pikniku, jak czesto okreélano lincz.

Terry Anne Scott napisal o kulturze materialnej stworzonej z ceremonii $mier-
ci'*®. Uczynienie z czarnego ciata dostawcy rozrywki pomniejszalo jego wartosc,
a poprzez to banalizowalo zastosowana brutalno$¢ i przemoc. Kiedy tylko pogo-
rzeliska i zweglone ciata zdotaly przestygnac na tyle, zeby nie ulec poparzeniu,
L2fowcy pamigtek” rzucali sie w wir poszukiwan. Zbierano zaréwno czesci narze-
dzi zbrodni, jak i fragmenty ciata. Najpopularniejsze byly fragmenty sznura, na
ktérym wisiat skazaniec lub ogniwa fancucha, ktérym przymocowywany byt do
stupéw i samochodéw. Takze fragmenty odziezy, jak kawalki koszuli czy buty po-
ciete na kawalki, cieszyly si¢ duzym powodzeniem. Najcenniejsze byly oczywiscie
fragmenty ciata: zeby, palce, uszy. Wieksze czesci dzielono czesto na mniejsze, tak
aby zmiescily sie do kieszeni. Mowa tu o watrobie i ko$ciach. Jeéli pogorzelisko
zostalo zupelnie przetrzebione, ludzie wyrywali trawe rosnaca w jego okolicach.
Ekscytacja, jaka towarzyszyla zbieraczom pamiatek, wynikala tez z faktu, ze zdo-
bywali ja nielegalnie, dokonujac w pewnym sensie kradziezy'. ,Lupy’, jak wie-
lokrotnie okreélano rzeczy i fragmenty ciata wyniesione z miejsca linczu, petnity
tez funkcje fetyszu. Uwazano, ze maja one magiczng moc przynoszenia szczescia
i naprawiania zdrowia. Poza tym wierzono, ze sily, ktére posiadala ofiara, moga
przej$¢ na posiadacza fetyszu. Trudier Harris sadzila, ze biali mezczyZzni czuli
ogromne zagrozenie seksualno$cia czarnych, uzasadnione m.in. ich wiedza na
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temat duzych mozliwosci seksualnych Afroamerykanow'. Poprzez akt kastra-
¢ji na posiadaczy fetyszy miala splyna¢ cala jurno$¢ ofiary'®. W Kountze tlum
ztozony z 300 0séb wyciat serce Davida Gregory’ego i obcial jego penisa, ktéry
stanowit pamiatke o najwiekszej warto$ci'®?. Elias Canetti poréwnat zjawisko szu-
kania pamiatek do polowania na dzikie zwierzeta, a poszukiwaczy pamiatek — do
grupy mysliwych. Uwazal, ze jest to przyklad najbardziej prymitywnych zacho-
wan wsrdd ludzi. Dla nich palec zlinczowanego byl odpowiednikiem zwierzecego
pazura czy zeba'*®. Traktowanie ciata cztowieka czy jego fragmentu jak trofeum
objawiato sie tez w fotografowaniu z ofiarg. Cztonkowie grup poscigowych czesto
robili sobie zdjecia ze schwytanymi, przybierajac pozy mysliwych.

Pamiatki byly nie tylko zdobywane, pieczotowicie przechowywane, lecz takze
wpisywaly sie w zjawisko komercjalizacji linczéw i kolekcjonerstwa z nimi zwiaza-
nego. Poniewaz lincze byly popularna rozrywka, a zdobyte pamiatki cenna wtas-
noécig, wielu postanowilo zrobi¢ na tym interes. Po linczu Jessy'ego Washingtona
chlopcy wyjeli zeby z czaszki ofiary i sprzedali je po 5 dolaréw za kazdy***.

Whnioski

Rytualne lincze dokonywane na amerykanskim Potudniu na przetomie XIX
i XX w. przybraly forme spektaklu dla masowej publicznosci. Wiele elementéw
linczu nasladowalo uklad i przebieg sztuki teatralnej: prolog, spektakl wtasci-
wy, epilog, wyeksponowana scena, wykorzystanie rekwizytéw. Najwazniejszymi
uczestnikami spektaklu linczowego byla jego ofiara w roli gtéwnego aktora, egze-
kutorzy zbrodni w roli aktoréw drugoplanowych oraz zgromadzony tlum w roli
widzéw. Role te byly przypisane $cisle wedtug kryterium rasowego: afroamery-
kaniscy mezczyzni jako aktorzy gtéwni (linczowani); biali mezczyZni jako aktorzy
drugoplanowi (egzekutorzy); rasowo mieszana widownia (zgromadzony tlum),
z przewaga ludzi bialych obu plci i w réznym wieku. Miedzy aktorami gléwny-
mi a publiczno$cia nawigzywala sie negatywna emocjonalna relacja, zbudowa-
na na nienawisci i leku na tle rasowym, przejawiajaca sie¢ w czynnym i biernym

150 T, Harris, Exorcising, s. 22.

Tamze, s. 15.
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okrucienstwie oraz brutalnosci wobec linczowanego. Mentalne odcztowieczenie
ofiary umozliwialo akceptacje bezprawia i moralne usprawiedliwienie dokony-
wanego mordu jako aktu naturalnej sprawiedliwosci. Tak rozgrywany spektakl
linczowy miat dwa cele. Celem u$wiadomionym byta tania, fatwo dostepna emo-
cjonujaca rozrywka, nieuswiadomionym za$ — konsolidacja biatych spoleczno-
$ci Potudnia oraz pokaz ich sily i dominacji. Okrutne przedstawienia linczowe
mialy zastraszy¢ afroamerykanskich obywateli i pokaza¢ im miejsce w spolecz-
nej hierarchii. W tej perspektywie role stron w przedstawieniu nabieraja nowego
znaczenia. Czarny mezczyzna byt jednoczeénie aktorem-ofiarg, ale i wlasciwym
odbiorca spektaklu. Mial sie ba¢. Biata publicznos$¢ odgrywata réwniez role akto-
réw spektaklu wystawianego dla rzeszy czarnych niebioracych bezposredniego
udzialu w widowisku, ale bedacych docelowa grupa odbiorcéw. Spektakl bowiem
nie koniczyl sie wraz z koficem przedstawienia. Dzieki zdjeciom, pocztéwkom,
opisom, pamiatkom i opowiesciom wychodzil daleko poza miejsce egzekucji.
Afroamerykanie odczuwali go w ,najglebszych warstwach pod$wiadomosci’,
gdyz jak pisat Richard Wright — ,slowa opisujace lincz mialy wigksza moc niz
bezposrednie doswiadczenie”'*.

Lincze jako spektakle byly elementem rasowej i klasowej przemocy bialej lud-
no$ci Potudnia na zmarginalizowanej spolecznosci Afroamerykanéw. Badanie
ich jako performansu pozwala na glebsze zrozumienie historii amerykanskiego
Potudnia.
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