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STRESZCZENIE

Artykut dotyczy podstawowego dzieta ikonografii Poznania z pierwszej potowy XIX w., obrazu
Juliusa Knorra Poznarski rynek w 1838 roku. Ta spektakularna biedermeierowska weduta to je-
dyna znana dzi$ praca tego artysty. Najpierw wystawiona w Poznaniu, trafita do patacu kréléw
pruskich w Berlinie, a w poczatku XX w. wrécila do Poznania, by zdobi¢ nowa rezydencje ce-
sarskg. Geneza obrazu ukazana jest na tle stabo rozpoznanej biografii Knorra oraz poznariskich
kontekstéw. Dzielo artysty to rodzaj zbiorowego portretu mieszkaricéw miasta, ukazujacego
ich spoteczne, narodowe i wyznaniowe zréznicowanie, co sprawia, ze stanowi znakomite zZré-
dlo dla historyka. Obraz nasuwa wiele pytan dotyczacych obyczajowych realiéw i tego, jakie
zdarzenie w mie$cie przedstawia.

SLOWA KLUCZOWE: Julius Knorr, Poznan w XIX w., malarstwo biedermeier, Stary Rynek
w Poznaniu, Eduard von Flottwell, Karol Marcinkowski, Akiva Eger.

SUMMARY

Mysteries of Julius Knorr’s Painting Pozna# Market Square in 1838. On Urban
Iconography in the 19" Century

The article focuses on a fundamental work of Poznan iconography in the early 19" century,
Julius Knorr’s painting Poznar Market Square in 1838. This spectacular Biedermeier veduta is
the only known work by this artist. It was first exhibited in Poznan and then went to the Palace
of the Kings of Prussia in Berlin. It returned to Poznan at the beginning of the 20" century
to decorate the new imperial residence. The genesis of the painting is presented against the
background of Knorr’s little-known biography and Poznan contexts. Knorr’s work is a kind
of collective portrait of the inhabitants of the city, showing their social, national and religious
diversity, which makes it an excellent source for historians. At the same time, the painting raises
a number of questions about social conventions and even the uncertainty regarding the event
in the city it depicts.
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Zlota epoka ikonografii miejskiej XIX w. rozpoczeta sie wraz z jego druga
potowa i rozwojem fotografii, dzieki ktérej dokumentowanie réznych aspektéw
przestrzeni miejskiej i zycia w miescie rozwinelo sie na nieznang dotad skale.
W latach dziewieédziesiatych tegoz stulecia fotografia zdominowata takze nowa
forme przekazu — pocztéwke, upowszechniajaca obrazy miast w ich niejako ka-
nonicznej postaci'. Pierwsza potowa XIX w., z epoki ,przedfotograficznej’, byta
pod tym wzgledem zdecydowanie ubozsza. Na dwczesny zaséb ikonograficzny
sktadaja sie ilustracje w ksigzkach i prasie, kupowane wéwczas chetnie litogra-
fie, wreszcie — prezentowane na wystawach i w galeriach, a nastepnie trafiajace
juz nie tylko do zbioréw prywatnych, lecz takze umieszczane w przestrzeniach
publicznych obrazy z widokami miejskimi, waznymi wydarzeniami publicznymi
czy tez scenkami rodzajowymi. W odniesieniu do Poznania stwierdzi¢ trzeba, ze
jego ikonografia w tej dobie jest relatywnie bogata, co moze nawet dziwi¢ w od-
niesieniu do niezbyt duzego wéwczas miasta, pozbawionego wiekszego $rodowi-
ska artystycznego. Zawdzieczamy to w istocie trzem postugujacym sie réznymi
technikami twércom. I tak koniec XVIII i poczatek XIX w. dokumentuja piekne
gwasze Karola Albertiego, ktéry notabene zostawit po sobie takze serie widokéw
warszawskich® Wsérdd tych poznanskich znajdujemy zaréwno widoki Ostrowa
Tumskiego czy Alei Wilhelmowskich, jak i przedstawienia zniszczonej i wkrétce
rozebranej fary, dzieki ktérym wiemy dzi$, choc¢by fragmentarycznie, jak wygla-
daly jej wnetrza.

Kolejna wazna postacia dla ikonografii miasta, tym razem z lat trzydzie-
stych—czterdziestych XIX stulecia, byt Julius von Minutoli (1805-1860), pet-
nigcy urzad... szefa poznanskiej policji, a poza tym mitosnik sztuki i zdolny
rysownik. Kilkanascie widokéw miasta jego autorstwa, wydanych nastepnie

Zbiér podstawowej ikonografii Poznania zob. M. Warkoczewska, Portret miasta. Poznar
w malarstwie i grafice, Poznan 2000. Na temat XIX-wiecznych pocztéwek z widokami Po-
znania zob. m.in. Postkarten erzdhlen Geschichte. Die Stadt Posen 1896—1918/Pocztowki
opowiadajg historie. Miasto Poznavi 1896—1918, Hrsg./red. S. Kemlein, Lineburg 1997.
O interesujacym aspekcie ikonografii miejskiej na drukach reklamowych zob. M. Mrugal-
ska-Banaszak, Miejska ikonografia na drukach reklamowych z widokami Poznania (1835—
1939), Poznan 2012.

Zob. A. Kraushar, Widoki Warszawy i jej okolic, Karola Albertiego malarza nadwornego
hessko-darmsztadzkiego ze schytku XVIII wieku, Warszawa 1912.



Tajemnice obrazu Juliusa Knorra Poznariski rynek w 1838 roku 167

w formie litografii, w spos6b decydujacy zdefiniowato nasz obraz Poznania
tej doby?>.

Trzecia wreszcie osobg, ktéra nalezy tu wymienié, byt Julius Knorr (il. 1), autor
obrazu Rynek poznariski w 1838 roku, do niedawna uwazanego za jedyny zacho-
wany z dorobku tego zdolnego malarza®. To wyjatkowe z wielu wzgledéw dzielo,
»czytane” przez historyka, jest wlasnie przedmiotem niniejszego artykutu.

Il. 1. Autoportret Juliusa Knorra, fragment obrazu Rynek poznariski w 1838 roku. Fot. ze zbioréw
Miejskiego Konserwatora Zabytkéw w Poznaniu (CYRYL — Cyfrowe Repozytorium Lokalne, cyryl.
poznan.pl)

Zob. D. Minkels, 1848 gezeichnet : Der Berliner Polizeiprésident Julius von Minutoli, Berlin
2003. O poznanskich pracach Minutolego M. Warkoczewska, Malarstwo i grafika epoki
romantyzmu w Wielkopolsce. Dzieje i funkcje, Warszawa—Poznan 1984, s. 176—178.
Przygotowujaca monografie obrazu Knorra dr Magdalena Mrugalska-Banaszak przekazata
mi informacje, ze prawdopodobnie zachowala si¢ jeszcze jedna praca tego malarza, po-
twierdzenie autorstwa wymaga jednak dalszych studiéw. Osobna kwestig jest imie malarza.
W rozprawie z 1856 r. Rudolfa Wiegmanna o Akademii Sztuki w Diisseldorfie Knorr wy-
stepuje jako ,Julian’, a nie ,Julius”; zob. R. Wiegmann, Die Konigliche Kunst-Akademie zu
Diisseldorf. Ihre Geschichte, Einrichtung und Wirksamkeit und die Diisseldorfer Kiinstler,
Diisseldorf 1856, s. 238. Za nim ta forma imienia wystepuje do dzi§ w niemieckojezycznych
opracowaniach i leksykonach dotyczgcych malarstwa tej doby. Z kolei w polskiej literaturze
przyjeta sie forma ,Julius” lub wrecz ,Juliusz’, zapewne za A. Kronthalem (zob. przypis
nastepny), opierajacym sie na poznanskich aktach dotyczacych malarza i jego rodziny.
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Sam Julius Knorr jest postacig, ktéra trudno wydoby¢ z mrokéw przeszlosci,
na co narzekal juz przed stu laty poznanski historyk Arthur Kronthal, a to jemu
wlasnie zawdzieczamy pierwsze oméwienie opus vitae artysty®. Z informacji ze-
branych przez Kronthala w zniszczonych dzi$ aktach personalnych poznariskiej
Naczelnej Dyrekcji Celnej (Oberzolldirektion) wiemy, ze Julius Knorr urodzit
sie w 1810 r. w Bydgoszczy, w rodzinie urzednika celnego Johanna Gottfrieda
Knorra (1769-1849). Ojciec wstapil do stuzby panstwowej w 1793 r. w Toru-
niu, a do Bydgoszczy trafit w 1807, gdzie tez przyszto na $wiat dziesiecioro jego
dzieci — szesciu synéw i cztery corki. Julius, najmtodszy z synéw, idac $ladem
starszych braci, uczeszczal do gimnazjum w Bydgoszczy, a nastepnie w Lesznie,
gdzie w 1824 r. przeniesiono jego ojca®. Tam réwniez pierwszych lekgji rysunku
i malarstwa udzielal mu profesor rysunku w tamtejszym gimnazjum Johann Got-
tfried Arndt. To moze z jego inspiracji Julius zdecydowal sie na studia malarskie,
co jednak nie byto takie proste z powodéw finansowych. Ojciec Knorr zarabiat
500 talaréw rocznie, a cho¢ najstarszy z synéw pracowal jako urzednik, drugi
tez byt juz samodzielny, a trzeci, 19-letni, odbywat stuzbe wojskowa w 19 putku
piechoty w Poznaniu, to jednak ojca nie bylo sta¢ na studia najmlodszego. Dla-
tego tez w 1828 r. starszy pan Knorr wystapit do Naczelnego Prezesa Wielkiego
Ksiestwa Poznanskiego ze wsparta przez wschowskiego landrata prosba o po-
moc finansowa umozliwiajaca podjecie przez Juliusa studiéw w Akademii Sztuk
Pieknych w Berlinie. Z Naczelnego Prezydium w Poznaniu proéba Knorra wraz
z kilkoma pracami syna trafita droga stuzbowa do rektora berlinskiej akademii
Johanna Gottfrieda Schadowa. Ten jednak wyrazit opinie negatywng, sugerujac
mlodemu adeptowi sztuki, by wyuczy! sie jakiego$ artystycznego rzemiosta, co da
mu podstawe utrzymania na zmienne koleje losu, a poza tym pozwoli na udosko-
nalenie warsztatu. Przywolywal tu przyklad innego poznaniaka z pochodzenia,
Heinricha Steffensa, ktéry ,byl malarzem pokojowym, zima rysowal ornamenty,
a latem chcial wréci¢ na rusztowanie budowlane, gdyby nie udatoby mu sie uzy-
ska¢ z Akademii srodkéw na miesieczne utrzymanie™. Takaz odpowiedz — za
posrednictwem wschowskiego landrata — przekazano Knorrom.

5 A. Kronthal, Der Marktplatz in Posen. Gemdilde von Julius Knorr, w: tenze, Werke der Po-

sener bildenden Kunst, Berlin und Leipzig 1921, s. 25—45. Kronthal tytutowal obraz Rynek
w Poznaniu, takze w czgsci polskiej literatury przedmiotu obraz tytutowany jest Rynek po-
znanski lub Stary Rynek w Poznaniu, tak np. w katalogu zbioréw malarstwa poznarskiego
Muzeum Narodowego: Malarstwo polskie 1766—1945. Katalog, oprac. D. Suchocka, Po-
znan 2005, s. 85. Jednak ostatnio w literaturze coraz powszechniej uzywa sie tytutu Poznar-
ski rynek w 1838 roku, zastosowanego takze w tym artykule.

®  A.Kronthal, Der Marktplatz, s. 44.

Cyt. za: A. Kronthal, Der Marktplatz, s. 29 (wszystkie przektady — autor artykutu). Mate-
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To jednak nie powstrzymato Juliusa przed przediozeniem prac Komisji Sztuki
(Kunstkommission) w Berlinie, ktérej przewodniczyt Aleksander von Humboldt,
a cztonkami byly same znakomitosci: znany nam juz Johann Gottfried Schadow,
architekt Karl Friedrich Schinkel, rzeZbiarz Christian Daniel Rauch i profesor hi-
storii sztuki Aloys Hirt. Jak pisal Kronthal, Knorr uzyskat od nich ,co najmniej
zwolnienie z opfat za zajecia na Akademii” i podjal studia, jednak po jakims
czasie z nich zrezygnowat i kontynuowal nauke w renomowanym atelier Wil-
helma Wacha®. Zdaniem Kronthala, w trakcie terminowania Knorr pozostawat
nie tylko pod wptywem swego mistrza, wybitnego przedstawiciela niemieckiego
klasycyzmu, lecz takze szerszego kregu berliniskich malarzy. Chodzi tu przede
wszystkim o poznanego dzieki Wachowi innego profesora berlifiskiej Akade-
mii — Franza Kriigera, ktérego dzielo miato w powstaniu poznanskiego obrazu
odegra¢ istotna role. Poza nim ,w wyborze tematyki swych obrazéw pozostawat
[Knorr] pod silnym wptywem przedstawieni architektury w malarstwie Eduarda
Gértnera z jego widokami miejskich ulic i placow’, a takze Johanna Erdmanna
Hummla, malujacego ,sceny rodzajowe na tle architektury’, oraz Eduarda Mey-
erheima, tworzgcego ,urocze i wierne naturze przedstawienia zycia ludu™. Knorr
nie poprzestal na Berlinie, z jakiegos wzgledu przeniést sie do Diisseldorfu, gdzie
— znéw odwolujac sie do Kronthala — miat sie zwrdci¢ ku tematyce religijne;j,
co moze wskazywac na wplyw kierujacego tamtejsza Akademia Sztuki Wilhelma
Schadowa, pozostajacego pod urokiem malarstwa nazareficzykéw syna rektora
berliniskiej uczelni i réwniez ucznia Wilhelma Wacha. Tam réwniez sprébowat
sit w najbardziej wtedy cenionej tematyce historycznej, malujac — co znamien-
ne — obraz o tematyce zaczerpnietej z polskich dziejow Zabdjstwo biskupa Sta-
nistawa przez kréla Bolestawa, wystawiony nastepnie w Diisseldorfie w 1841 r.!°

rialy zwigzane z wnioskiem J.G. Knorra zachowaly sie w aktach Naczelnego Prezydium,
sygn. 5482 w Archiwum Paistwowym w Poznaniu, zob. M. Warkoczewska, Mieszkaricy
Poznania na obrazie Juliusza Knorra, ,Kronika Miasta Poznania” 1996, nr 3, s. 89-90.
8 A. Kronthal, Der Marktplatz, s. 29.
Tamze, s. 30. Kronthal pisze dalej, ze wplyw na Knorra wywarlo ,przede wszystkim [...]
drobiazgowo dokladne, a przy tym artystycznie doskonale, mile przyjemne malarstwo
anegdotyczne Karla Spitzwega”; tamze. Jednak Spitzweg byt tylko dwa lata starszy od Knor-
ra, a tworzyl w Monachium, trudno wiec oczekiwad, ze przyczynit si¢ do ksztaltowania
warsztatu poznanskiego artysty.
Niejasna jest chronologia studiéw Knorra, narracja Kronthala sugeruje, ze w Diisseldorfie
studiowat przed namalowaniem poznarnskiego obrazu, z kolei Rudolf Wiegmann podat lata
1840-1842, informujac zarazem o powstalym wtedy ,niezwykle pelnym zycia obrazie” Za-
mordowanie Sw. Stanistawa z 1842 r.; zob. R. Wiegmann, Die Konigliche Kunst-Akademie,
s. 238. Informacje te powtarza M. Warkoczewska, Malarstwo i grafika, s. 32.

10
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Zwazywszy na tzw. spor o malzenstwa mieszane miedzy pruska wtadza a arcybi-
skupem gnieznierisko-poznanskim i koloriskim (ktéremu podlegat Disseldorf),
toczacy sie w latach trzydziestych, tematyka obrazu nie byfa chyba pozbawiona
pewnej pikanterii. Ostatecznie jednak Knorr wrécit do swego ulubionego gatun-
ku — wedut przedstawiajacych sceny ,ludowe” na miejskich placach, na ktérych
w niewielkich, okoto 10-centymetrowych postaciach uwiecznial przyjaciét i zna-
jomych. Jak pisat dalej nieoceniony w tej mierze Kronthal, malowat on, ,uzywajac
nie tylko najbardziej delikatnego, ostro zakorniczonego pedzla, ale najwyrazniej
takze szkta powigkszajacego’, co pozwalato mu z najwiekszg wiernoscia przedsta-
wiac szczegdly strojéw setek oséb, ,mundury z numerami putkéw na epoletach,
wszystkie ordery i guziki oraz wszelkie ornamenty haftéw na kotnierzach™!.

Ten artystyczny potencjal i warsztatowa bieglo$¢ miaty mu sie przydaé przy
przygotowaniu jego najwiekszego, zwiazanego z Poznaniem, dzieta. Trudno po-
wiedzie¢, co go w latach trzydziestych przywiodlo do stolicy Wielkiego Ksiestwa.
Cata jego rodzina, w tym ojciec, ktéry w 1837 r. przeszed! na emeryture i osiadt
w Miedzyrzeczu, mieszkata poza Poznaniem'. Wprawdzie w poznariskim Kalen-
darzu adresowym pod adresem Chwaliszewo nr 13 znajdujemy Knorra, kontrole-
ra podatkowego (Steuer-Aufseher) w Gléwnym Urzedzie Podatkowym i podpo-
rucznika (Second-Lieutenant)", ale dobrze poinformowany Kronthal bez wahania
identyfikowat go z Johannem Friedrichem Knorrem, weteranem wojen przeciw
Napoleonowi i cztonkiem ,Stowarzyszenia Strzelcow Ochotnikéw w Poznaniu™*.
Johann Friedrich, podobnie jak ojciec Juliusa, takze byt synem urzednika celnego
i pochodzit z Prus Wschodnich, moze wiec byt jego bratem lub innym bliskim
krewnym? Jesli tak, to niewykluczone, ze pomagal bratankowi w osiedleniu sie
nad Warta. A moze $ciggneli go tu poznanscy koledzy studiujacy w Berlinie ma-
larstwo, tacy jak Adolf Perdisch i Gustaw Schwarz? Tak czy inaczej Julius Knorr
na dluzszy czas musiat osia$¢ w Poznaniu, skoro w katalogach wystaw z poczatku

11 A. Kronthal, Der Marktplatz, s. 30.

12 Ide tu za ustaleniami Kronthala wprost powolujacego sie na akta personalne Naczelnej Dy-
rekeji Cel; zob. ibidem, s. 44. To wbrew zdaniu M. Warkoczewskiej, twierdzacej, ze starszy
Knorr pracowal takze we Wschowie (tam jednak znajdowata sie¢ tylko siedziba landrata,
ktéremu podlegalo Leszno), a nastepnie osiedlil sie w Poznaniu; zob. taz, Mieszkaricy Po-
znania, s. 89. Autorka powoluje sie na poznanski Adress-Kalender z 1835 r. (zob. przypis
nastepny).

3 Adress-Kalender fiir die Provinzial Haupt-Stadt Posen auf das Jahr 1835, Herausgegeben
von Valentini, Kéniglicher Polizei-Kommisarius, Posen 1835, s. 34. W kalendarzu znajdu-
jemy jeszcze jednego Knorra, mieszkajacego na Garbarach nr 418 archiwiste (Registrator)
w Gléwnym Sadzie Apelacyjnym; tamze, s. 25.

14 A. Kronthal, Der Marktplatz, s. 44.
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lat czterdziestych jego nazwisko opatrzone jest przypiskiem ,z Poznania™®. Zgo-
dzi¢ sie zreszta trzeba z Kronthalem, Ze obraz poznariskiego rynku ,moze by¢ au-
torstwa tylko poznaniaka lub co najmniej takiego malarza, ktory przezyt tu wiele
lat i dlatego byl w stanie przedstawi¢ rozliczne [miejscowe] szczegély w zgodzie
z ich naturg”®.

W uwiecznionym przez Knorra 1838 r. Poznan byl miastem okoto 32-tysiecz-
nym, w poréwnaniu wiec z 280-tysiecznym Berlinem musial robi¢ na nim dos¢
kameralne wrazenie. Z kolei w zestawieniu z 25-tysiecznym Diisseldorfem nie
wypadal najgorzej. By lepiej zrozumie¢ pewne konteksty analizowanego obrazu,
warto zwréci¢ uwage na stosunki przestrzenne w miescie. Skfadato sie ono (w pew-
nym uproszczeniu) z trzech przedzielonych Wartg czesci. Na prawym brzegu
dominowat Ostréw Tumski z katedra i siedziba arcybiskupa gnieZnieriskiego i po-
znanskiego. Lewobrzezna i zasadniczg czesé miasta tworzyly dwa przylegajace do
siebie segmenty: staropolski Poznan skupiony wokét Starego Rynku z ratuszem,
oraz wybudowanego na zaché6d od niego przez Prusakéw nowego czy gérnego
miasta, skupionego wokoé! ulicy Wilhelmowskiej, ktéra kojarzyta sie z berliriska
Unten den Linden, oraz przylegajacy do niej wielki plac Wilhelmowski, na kt6-
rym mogl stanaé w pelnym szyku caly putk kawalerii. Stary Rynek, gdzie w ra-
tuszu znajdowata sie oczywiscie siedziba wtadz miejskich, pelnit przede wszyst-
kim funkcje handlowe, a plac Wilhelmowski mial by¢ reprezentacyjnym centrum
nowego pruskiego miasta. Widoczny w tym urbanistyczny rozmach pierwszych
lat pruskich rzadéw 1793—1806 wyraznie ostabt po ponownym objeciu Poznania
przez Prusy w 1815 r. Wynikato to m.in. ze zmiany priorytetéw, ktére w nowej
konfiguracji geopolitycznej podporzadkowane zostaty celom wojskowym. To dla-
tego w 1828 r,, tym samym, w ktérym mlody Knorr podjat starania o wstapienie
do akademii w Berlinie, w Poznaniu rozpoczeta sie budowa strategicznie waznej
twierdzy. Dziesie¢ lat p6Zniej gérowata juz nad miastem wybudowana w jego pét-
nocnej czesci cytadela, a zarazem trwaly szeroko zakrojone i prowadzone z icie
pruska konsekwencja prace nad budowa fortyfikacji, ktére kilkanascie lat p6zniej
mialy opasa¢ ciasnym pierscieniem caly Poznan. Wojsko mialo wiec w miescie
wiele do powiedzenia, tym bardziej ze précz kilku putkéw znajdowata si¢ tu réw-
niez siedziba dowddztwa V korpusu armijnego. Korpus z jednej strony pilnowat
oddalonej o 60 kilometréw granicy z panstwem rosyjskim, z drugiej — zabezpie-

15 Kronthal wspomina tu katalog $laskiej wystawy sztuki z 1843 r., na ktérej malarz Knorr

z Poznania mial wystawic¢ barwny szkic, wlasnos¢ slaskiego Kunstvereinu, a takze wspomi-
nang juz wystawe w Diisseldorfie; zob. tamze, s. 29.

16 Tamze, s. 28.
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czal pruska wladze w zamieszkanym w ponad 60 procentach przez Polakéw Wiel-
kim Ksigstwie Poznaniskim. W samym Poznaniu proporcje nie byly dla nich juz
tak korzystne, co mozna stwierdzi¢, traktujac jako wskaznik dane wyznaniowe.
Katolikéw, a wiec w przewazajacej mierze Polakéw, bylo w koncu lat trzydzie-
stych okoto 49 procent, ewangelikéw, w wiekszosci Niemcédw — okoto 30 procent,
a Izraelitéw okoto 21 procent. Byt to efekt szybkiego naptywu ludnosci niemiec-
kiej, zwiazanego m.in. z budowa twierdzy, ale i w ogdle z pelnieniem przez mia-
sto funkcji stolicy Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego. Efektem tego byla znaczaca
liczba zamieszkujacych Poznan urzednikéw: prowincjonalnych, rejencyjnych,
sadowniczych, skarbowych, pocztowych itd."” Wiadzom administracyjnym prze-
wodzil naczelny prezes Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego, nazywanego coraz
czesciej Provinz Posen, ktérym byl od 1830 r. Eduard Flottwell. To za jego spra-
wa od lat trzydziestych konsekwentnie zamykano Polakom droge do stanowisk
urzedniczych, co bylo jednym z przejawdw jego antypolskiej aktywnosci. Twier-
dza i Flottwell to symbole restrykcyjnej wobec Polakéw polityki Berlina, ktérej
zamyst pojawil sie co prawda wcze$niej, jednak wzmogla sie ona wskutek udziatu
Polakéw z Ksiestwa, w tym takze z samego Poznania, w powstaniu listopadowym.
W 1838 r. wiekszos¢ z nich odsiedziata juz swoje w pruskich twierdzach, wrécita
do zasekwestrowanych majatkéw i coraz aktywniej zaznaczala sie w zyciu pu-
blicznym. Co do Flottwella, to surowo karal on powstanicéw, wprowadzat jezyk
niemiecki do urzeddéw i szkdt, inicjowal niemieckie osadnictwo, likwidowat ist-
niejace jeszcze klasztory i prowadzit walke z arcybiskupem Marcinem Duninem,
ktéry w 1839 r. zostal nawet aresztowany. Jednoczesnie dbat o rozwdéj cywiliza-
cyjny, budowat drogi, zaktadat szkoty elementarne, wprowadzal samorzad miejski
i przyspieszal procesy uwlaszczeniowe na wsi'®. Do tego nie miat oporéw przed
wspieraniem nauki gimnazjalnej i studiéw w Berlinie Hipolita Cegielskiego czy
interwencja w sprawie skrécenia kary twierdzy zasadzonej za udziat w powstaniu
listopadowym wybitnemu przedstawicielowi polskiej spotecznos$ci dr. Karolowi
Marcinkowskiemu®. Wéréd Polakéw chciano bowiem zwalczaé wszelka opozycje
wobec panstwa i marzenia o niepodleglosci, prébujac zarazem zjedna¢ ludno$é
wiejska i wszystkich, ktérzy zechca uznac zalety pruskiej oferty cywilizacyjnej.

17O Poznaniu w tej dobie zob. ostatnio: P. Matusik, Historia Poznania, t. 2: 1793-1918, Po-

znan 2021, s. 55-82.

O polityce Flottwella zob.: F. Paprocki, Wielkie Ksigstwo Poznartiskie w okresie rzgdow Flot-

twella 1830-1841, Poznan 1994.

19 7 Grot, Hipolit Cegielski 1813—1868, Warszawa—Poznar 1980, s. 20, 26; W. Jakébezyk, Ka-
rol Marcinkowski 1800—1846, Warszawa—Poznan 1981, s. 65.
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W Poznaniu — jak wiemy — wyrazala si¢ ona gtéwnie w poteznych murach
wojskowych fortyfikacji. W mniejszym Diisseldorfie takze nie byto uniwersy-
tetu, ale za to dziatala Akademia Sztuk Pieknych, w Poznaniu szkota najwyz-
szej rangi byto seminarium duchowne oraz dwa gimnazja — katolickie $w. Marii
Magdaleny, w ktérym ksztalcita sie polska elita Poznanskiego, i Fryderykowskie,
do ktérego uczeszczali Niemcy i szybko akulturujacy sie mtodzi Izraelici. Naj-
wazniejszg instytucja kulturalng pozostawal teatr miejski, w ktérym jesli tyl-
ko do miasta zjechala jaka$ polska trupa teatralna, wystawiano takze i polskie
sztuki. Budynek teatru stal przy placu Wilhelmowskim, jednak to nie jego, do$¢
skromna, bryla tu dominowata, lecz efektowna, pelna klasycznej eleganc;ji fa-
sada Biblioteki Raczynskich, ufundowanej i przekazanej miastu w 1829 r. przez
Edwarda Raczynskiego. Raczyniski, najwiekszy mecenas miasta w XIX w., ufun-
dowat takze nowy wodociag, a w latach trzydziestych byl spiritus movens kon-
czonej wlasnie budowy Kaplicy Krélewskiej w poznanskiej katedrze, w ktérej
miano ztozy¢ szczatki pierwszych wladcéw Polski: w styczniu 1841 r. stang¢
w niej miata statua Mieszka I i Bolestawa Chrobrego autorstwa — znanego nam
juz — Christiana Raucha. Raczynski dziatal w arystokratycznym odosobnieniu,
jednak jego zabiegi wokét budowy Kaplicy Krélewskiej wpisywaly sie dobrze
w obraz ozywienia polskiej aktywno$ci w Poznaniu w koncu lat trzydziestych.
W 1838 r. z funduszy polskiego ziemianstwa rozpoczeto budowe siedziby
Ziemstwa Kredytowego przy ulicy Wilhelmowskiej, a Marcinkowski zainspi-
rowal powstanie spotki, ktéra miata w ciggu trzech lat wystawi¢ hotel Bazar,
najlepszy w miescie i przez cate dziesieciolecia stanowigcy centrum polskiego
ruchu narodowego. Takze w 1838 r. pojawil si¢ nowy polski tytut prasowy —
»Tygodnik Literacki’, zwiastujacy kolejne i w ogdle wyjatkowe ozywienie inte-
lektualne w Poznanskiem w najblizszych latach, nazywanych niekiedy ztotym
okresem kultury poznanskiej w XIX w.?

Tych nurtujacych polskie spoteczenstwo tendencji Knorr nie musiat znac,
natomiast z pewnoscia orientowal sie dobrze w zyciu artystycznym miasta. Nie
byto to zbyt trudne, w Poznaniu bowiem dziatato tylko kilku malarzy i grafikéw,
zyjacych z malowania portretéw mieszczan i urzednikéw oraz z chetnie kupo-
wanych litografii, niekiedy z ilustrowania wydawanych tu ksiazek, w mniejszym
stopniu czasopism. Jednak, jak to ujeta Magdalena Warkoczewska, mozemy w su-
mie méwic o ,dos$¢ bujnym zyciu artystycznym” w Poznaniu w pierwszej potowie
XIX w., ktére wyrazalo sie ,w mniejszym stopniu w samej twérczosci, a bardziej

20 P, Matusik, Historia Poznania, s. 111-117.
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w rozwijajacych sie zainteresowaniach sztukg™'. Wyrazem tego bylo powstanie
w koncu 1836 r. Towarzystwa Sztuk Pieknych (Kunstverein), ktérego inicjato-
rem i pierwszym przewodniczacym byt sam naczelny prezes Flottwell, a czton-
kami zarzadu m.in. stojacy na czele V korpusu armijnego gen. Karl von Grol-
man, prezydent policji Julius von Minutoli oraz nadburmistrz Poznania Eugen
Naumann?®. Do towarzystwa w pierwszym roku wstapilo ponad tysigc cztonkéw,
w tym i Polacy, co bylo zgodne z intencjami Flottwella, starajacego si¢ aranzowaé
wspdlne, polsko-niemieckie przedsiewziecia. Pierwsza, bardzo udana, wystawa
odbyta sie w 1837 r. w Hotelu Drezdeniskim, ktéry jeszcze kilkakrotnie miat stu-
zy¢ podobnym celom. Hotel byt cze$cig gmachu Raczynskich, wybudowanego na
rogu placu i ulicy Wilhelmowskiej: Biblioteka znajdowata si¢ w skrzydle od placu,
a w skrzydle od ulicy planowano pierwotnie umieszczenie muzeum zawierajace-
go kolekcje sztuki Atanazego Raczynskiego, brata Edwarda. Do realizacji tego am-
bitnego planu ,poznanskich Medyceuszy” ostatecznie nie doszlo, cze$¢ kolekcji
Atanazego sprzedano miejscowemu hotelarzowi®. Wystawy poznariskiego Kun-
stvereinu byly wigc swoistym wspomnieniem pierwotnej koncepcji. Na pierwszej
z nich pokazano az 800 obrazéw, a jak pisala Magdalena Warkoczewska, ,wsréd
dziet $redniej lub zgota miernej klasy zawierata znaczna liczbe takich, ktére byly
szczytowymi osiagnieciami malarstwa niemieckiego™. Nastepna wystawa miata
sie odby¢ w 1839 r; tu najwieksze zainteresowanie wzbudzi¢ mial obraz Januare-
go Suchodolskiego Zaprowadzenie chrzescijarnistwa przez Mieszka I, zamdwiony
przez Edwarda Raczynskiego do Kaplicy Krélewskiej. Wezesniej jednak duzym
wydarzeniem artystycznym i pewna sensacjg towarzyska w Poznaniu stato sie
w pazdzierniku 1838 r. wystawienie w Hotelu Drezdenskim obrazu Juliusa Knorra
Rynek poznariski w 1838 roku.

Tytul zreszta byl woéwczas inny, przynajmniej w relacji ,Zeitung des
Gropherzogtum Posen” z 11 pazdziernika 1838 r. byla mowa o Paradzie na rynku
w Poznaniu (Die Parade auf dem Markte zu Posen)®. Tekst z niemieckiego wyda-

2 M. Warkoczewska, Warunki rozwoju sztuki. Formy mecenatu artystycznego, w: Dzieje Po-

znania, t. 2, cz. 1: 1793-1918, red. J. Topolski i L. Trzeciakowski, Warszawa—Poznan 1994,
s. 657-658.

A. Kronthal, Der alte Kunstverein fiir das Grossherzogtum Posen, ,Historische Monatsblat-
ter fiir die Provinz Posen” Jg. 11, 1910, Nr. 5, s. 66.

2 Zob. M. Mencfel, Atanazy Raczyriski (1788—1874). Biografia, Poznan 2016, s. 427—435.

2 M. Warkoczewska, Wystawy Towarzystwa Sztuk Pigknych w Poznaniu (1837-1857), War-
szawa—Poznan 1991, s. 6-7.

Ueber das gegenwdrtig hier ausgestellte Bild..., ,Zeitung des GroPherzogtum Posen” 1838,
Nr. 238, 11.10, s. 1438. Poza zdaniem wstepnym calos¢ tekstu przedrukowat A. Kronthal,
Der Marktplatz, s. 31.
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nia gazety jest zreszta jedyng wspoélczesna reakcja na dzieto — jak pisano — ,nasze-
go mlodego, w najwyzszym stopniu utalentowanego malarza” i przychodzi tylko
zalowa(, ze nie ukazala sie jego zapowiadana druga czes$¢. Recenzja sytuowala
dzielo Knorra w kategorii ,obrazéw humorystycznych” Artysta nie zamierzal, jak
pisano, przenosic¢ nas w $wiat ideatu lub stylu ani tez ,podnosi¢ do tego, co odle-
gte’, lecz przeciwnie — chciat stworzy¢ widzowi okazje do odnalezienia na nowo
tego, co najblizsze®. Recenzent nie byl bynajmniej bezkrytyczny, jak pisat, zdawat
sobie sprawe, ze:

jaki§ Arystarch méglby mie¢ obrazowi niejedno do zarzucenia: nie catkiem podobalby
mu si¢ odcien nieba, podobnie jak mglisty powiew, ktéry zmniejsza przejrzystosé po-
wietrza; zganilby niejedno w odniesieniu do kolorytu i wybarwienia, znalaztby btedy
w perspektywie i postrzegalby moze w nadmiernej masie szczegétéw przeszkadzajaca,
niewystarczajaco zwiazang z calo$cia réznorodnosc?.

Jednocze$nie jednak podkreslal, ze ,wkraczamy tu w dobrze nam znany $wiat,
gteboko zrosniety z nasza codzienng aktywnoscig, ktory zaskakuje nasze oczy,
oddajac wiernie prawde jego szczegdtdw, a poetyckie ujecie i wysoki poziom tech-
niki wykonania zaspokaja nasz zmyst artystyczny. Tu to, co najzwyklejsze i co-
dzienne, wznosi si¢ ponad to, co pospolite’, a niezwykla cierpliwo$¢ i skrupulat-
no$¢ artysty faczy sie z ,charakteryzujacg jego talent wolnoscia twércza” Mial to
by¢ znakomity potencjal ujawniajacy ,rzadki talent artystyczny mlodego tworcy,
ktéremu nalezy serdecznie zyczy¢, by juz wkrétce znalazt srodki i sposobnosé,
ktére pozwola mu wyksztalci¢ sie na prawdziwego artyste™.

Cokolwiek by na temat obrazu nie sadzili esteciz ,Zeitung des GroBherzogtum
Posen’, wzbudzit on w miescie duze zainteresowanie, cho¢ za jego obejrzenie
w Hotelu Drezdenskim trzeba byto zaptaci¢ 2,5 srebrnego grosza. Poznaniacy,
ktérzy odnajdywali siebie wsréd wyobrazonych na obrazie postaci, musieli by¢
z tego wysoce zadowoleni, co dotyczylo pewnie i samego naczelnego prezesa
Flottwella, ktéry przyczynil sie¢ do wystania obrazu na trwajaca juz od 16 wrze-
$nia wystawe w Berlinie. Dzieta Knorra nie ma w jej katalogu, decyzja o jego
wystaniu musiata by¢ wiec podjeta zbyt pézno. Tak czy inaczej odniosto ono
na niej niebywaly sukces, w czym swéj udzial mial znowu Flottwell, za ktérego
sugestig obraz zakupit sam krél pruski Fryderyk Wilhelm III. Poczatkowo ob-
raz Knorra zawist w berlinskim zamku Bellevue, nastepnie zostal przeniesiony

% Ueber das gegenwiirtig hier ausgestellte Bild, s. 1439.

Tamze.
Tamze.
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do zamku krélewskiego, gdzie zawist przy tzw. schodach piekielnych (Hollen-
treppe), wiodacych z parteru, z apartamentéw Wilhelma II, do tzw. mieszka-
nia meklemburskiego (Mecklemburgische Wohnung)®. Nie bylo to najbardziej
reprezentacyjne miejsce, a do tego owe ,schody piekielne” miaty zawdzieczac
swa nazwe temu, ze z powodu fatalnie usytuowanych okien klatka schodowa po-
grazona byla w ciemnodci tak, iz w dzien i w nocy musialo sie tu pali¢ sztuczne
oswietlenie®®. W tym kontekscie za szczesliwa trzeba uznac decyzje, by w 1910 1.
umiesci¢ obraz Knorra w wybudowanym wtasnie w Poznaniu zamku — rezyden-
cji cesarskiej. Umieszczono go na pierwszym pietrze w jednym z przedsionkéw
prowadzacych do Sali Tronowej. W drugim — dla podkreslenia zwigzkéw Po-
znania z Berlinem — umieszczono obraz bardzo lubianego przez Wilhelma II
malarza G.A. Clossa Obalenie pomnika Rolanda w Berlinie w 1448 roku®. Co
do Knorra, to nie zdawano sobie wtedy sprawy z jego autorstwa, obraz przy-
pisano bowiem profesorowi krdlewieckiej Akademii Sztuk Pieknych Juliusowi
Knorre®. Juz zreszta Atanazy Raczyniski w trzecim tomie Historii najnowszej
sztuki niemieckiej z 1841 r. pomylil obu malarzy, przywotujac nazwisko Wielko-
polanina, a wyposazajac je w szczegdly biograficzne malarza z Krélewca®. Nie-
trudno byto zrobi¢ ten btad nie tylko z powodu podobienistwa nazwiska: Knorre
byt tylko trzy lata starszy od poznanskiego Knorra, w latach trzydziestych takze
studiowat w Berlinie u Wilhelma Wacha, a nastepnie w Diisseldorfie. To dopie-
ro Arthur Kronthal w cytowanym tu wielokrotnie tek$cie, pozostajacym nadal

A. Kronthal, Der Marktplatz, s. 27-28. Kronthal zacytowal tu informacje uzyskane od pra-
cownika poznanskiego zamku cesarskiego.

Zob. http://www.berliner-historische-mitte.de/schlossraeume-dateien/hoellentreppe.pdf
(dostep: 11.03.2022).

Z. Palat, Architektura a polityka. Gloryfikacja Prus i niemieckiej misji cywilizacyjnej w Po-
znaniu na poczgtku XX wieku, Poznan 2011, s. 117-118.

A. Kronthal, Der Marktplatz, s. 28. Autor zacytowal tu wypowiedZ pokazujacego obraz
zamkowego urzednika, ktéry zreszta sadzil, ze chodzi tu o parade na rynku w 1794 r,, co
Kronthal sugestywnie obalit w dalszej cze$ci wywodu. Warto jednak zauwazy¢, ze w 1891 r.
Friedrich von Boetticher w stowniku niemieckich malarzy uwzglednit Juliana [sic!] Knor-
ra, autora obrazu przedstawiajacego zabdjstwo $w. Stanistawa oraz ,by¢ moze” (vielleicht)
przechowywanego w zamku Bellevue obrazu Rynek w Poznaniu (Marktplatz in Posen); zob.
F. von Boetticher, Malerwerke des neuzehnten Jahrhunderts, Bd. 1, Dresden 1891, s. 714.
A. Raczynski, Geschichte der neueren deutschen Kunst, Bd. 3, aus dem franzosischen
tibersetzt von FEH. von der Hagen, Berlin 1841, s. 114. Zwracal na to uwage Kronthal, doda-
jac, ze bfad ten byl nastepnie powielany w leksykonach sztuki; zob. A. Kronthal, Der Markt-
platz, s. 29. Dotyczy to chocby cytowanego w poprzednim przypisie F. von Boettichera,
ktory pisal, ze Knorr urodzit si¢ w 1812 r. w Poznaniu, cho¢ trafnie wskazuje na to, ze byt
uczniem szkoty w Diisseldorfie.
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podstawowym i wysoce warto$ciowym opracowaniem poznariskiego obrazu®,
w drobiazgowej analizie jednoznacznie ustalil autorstwo Poznarskiego rynku.
Zapomnienie, jakie dotknelo posta¢ Juliusa Knorra, mialo smutne przyczyny.
Najwyrazniej co$ stanelo na przeszkodzie rozwojowi jego kariery, ostatecznie
osiadl we Wschowie i — jak twierdzit Kronthal — po$wiecil sie malarstwu portre-
towemu, czego $wiadectwem mialy by¢ dwa portrety pastoréw — Ernsta Oelze
i Johannesa Friedricha Spechta® — w tamtejszym ewangelickim kosciele Zt6b-
ka Chrystusowego (Kripplein Christi). Jego ostatnia praca miala by¢ choragiew
wschowskiego bractwa kurkowego. W poczatkach lat szes¢dziesiatych doznat
udaru, co zahamowato jego artystyczna aktywnosé; jak pisat Kronthal, ,Kolejne
lata przezyl w stanie zupelnego zniedoteznienia, az w roku 1881 $§mier¢ uwolnifa
go we Wschowie z jego cierpien™. Pozostale dzieta ulegly rozproszeniu i znisz-
czeniu. Chronione murami krélewskich rezydencji, ocalalo najwazniejsze — Ry-
nek poznaviski w 1838 roku. Po 1l wojnie $wiatowej przekazane zostato w 1953 r.
Muzeum Narodowemu, a w 1954 umieszczono je w Muzeum Historii Miasta
Poznania w Ratuszu, gdzie pozostaje do dzi$¥.

Obraz Knorra jest bardzo okazaly, jego wymiary to 231 x 264 cm. Uznaé go
trzeba za znakomity przyktad XIX-wiecznego malarstwa wedutowego, ktére jak
to bezpretensjonalnie ujeta Alessandra Fregolent — ,obejmuje malarstwo przed-
stawiajace budynki i — cho¢ niekoniecznie — wigksze lub mniejsze grupy ludzi”®.
Weduty ,z grupami ludzi” przedstawialy z jednej strony typowe w jakiejs mierze
sceny rodzajowe, z drugiej — wazne wydarzenia w miejskiej scenerii. Przykladem
tego ostatniego na polskim gruncie moze by¢ znany obraz Michata Stachowicza
Przysiega Kosciuszki na rynku w Krakowie z 1804 r., a na europejskim — liczne
w XIX w. dzieta przedstawiajace koronacje europejskich monarchéw, ich $luby,
wzajemne wizyty itp. W tym ostatnim nurcie miesci sie takze przywolywany
przez Kronthala obraz Franza Kriigera Parada na placu Opery w Berlinie (Parade

3 Zob. takze ocene M. Warkoczewskiej, Mieszkaricy Poznania, s. 90.

O pastorze Spechcie zob. O. Kiec, Parafie ewangelickie w Wielkopolsce w XIX-XX wie-
ku. Historia tozsamos¢ i polityka pamieci na polsko-niemieckim pograniczu, Poznan 2021,
s. 45-48. Z kolei Ernst Oelze wystepuje jako diakon w internetowym wykazie Die evan-
gelischen Pastoren der Provinz Posen (zob. https://forum.ahnenforschung.net/showthread.
php?t=119007 (dostep: 20.03.2022)), przy czym widnieja przy nim dwie daty 1829 i 1858,
a jako pastor przy koéciele Ztébka Chrystusowego wystepuje na stronie tytutowej wydanej
przez siebie ksiazki; zob. E. Oelze, Balthasar Schuppe: Ein Beitrag zur Geschichte des christ-
lichen Lebens in der ersten Hdlfte des 17. Jahrhunderts, Hamburg 1863.

36 A Kronthal, Der Marktplatz, s. 31.

37 M. Warkoczewska, Mieszkaricy Poznania, s. 90.

A. Fregolent, Canaletto i wedutysci, thum. J. Skoczylas, Warszawa 2006, s. 12.
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auf dem Opernplatz in Berlin) powstaly w latach 1824—-1830 (il. 2). Knorr miat
sie inspirowa¢ tym glo$nym dzietem, przejmujac jego uktad zbudowany wzdtuz
przekatnej wychodzacej z dolnego lewego rogu, powyzej ktérej przedstawiona jest
parada szdstego brandenburskiego putku kirasjeréw w 1824 r. z jego honorowym
dowddca wielkim ksieciem, juz wkrétce carem Mikotajem I, na czele, skadinad
zleceniodawcy dzieta. W dolnej prawej cze$ci umieszczono zréznicowana grupe
widzéw, wérdd ktérych znajdujemy sportretowanych przedstawicieli berlifiskiej
elity, jak cho¢by Aleksandra von Humboldta, Giacoma Meyerbeera, $piewacz-
ke Henriette Sonntag, Johanna Gottfrieda Schadowa, Karla Schinkla, Christiana
Raucha, Wilhelma Wacha, a nawet znamienitego goscia — Niccola Paganiniego®.
A takze stuzacych, gonicéw, zebrakéw, dodajacych kolorytu temu znakomitemu
dzietu. To wlasnie wérdd nich znajdujemy dowéd, ze Knorr inspirowat sie bezpo-
$rednio obrazem Kriigera. Jest nim postac biegnacego chlopca — ucznia szewskie-
go, ktéry pojawia sie na obu przedstawieniach. Z pewnymi oczywiscie réznicami:

Il 2. Fragment obrazu F. Kriigera Parada na placu Opery w Berlinie, Nationalgalerie, Staatliche
Museen zu Berlin (Wikimedia Commons)

3 Zob. https://smb.museum-digital.de/object/143098 (dostep: 2.03.2022).



Tajemnice obrazu Juliusa Knorra Poznariski rynek w 1838 roku 179

berlinczyk jest obuty, poznaniak potwierdza znane powiedzenie, ze szewc bez
butéw chodzi®.

Pomijajac nawet ten szczegél, istotnie wida¢ podobienistwo kompozycyjne
i koncepcyjne obu obrazéw, choé przeciez inaczej musiato wyglada¢ przedsta-
wienie rozlegtego berliniskiego placu, inaczej zas trzeba bylo potraktowac ogra-
niczona przestrzen poélnocnej czesci poznanskiego rynku. Jej ramy wyznacza-
ja — od lewej — kamienice péinocnej pierzei rynku faczace sie w perspektywie
prostopadle z kilkoma fasadami pierzei wschodniej. Stanowi ona tlo dla domi-
nujacej w centralnej czesci obrazu, pograzonej w cieniu pigknej sylwetki poznan-
skiego ratusza z wieficzacym jego wieze polskim ortem. Z kolei prawa czes$¢ ob-
razu zagospodarowuje przede wszystkim bryta sredniowiecznej Wagi Miejskie;j.
Badacz dziejoéw miasta znajdzie tu wiele interesujacych szczegétéw, jak chocby
jedna z rynkowych studni, z ktérych do powstania nowego wodociggu w 1866 .,
poznaniacy zaopatrywali si¢ w wode, budki i przybudéwki otaczajace budynki
ratusza i Wagi Miejskiej czy nawet — ciekawy szczegdt obyczajowy — markizy
ostaniajace okna na najwyzszych kondygnacjach. Wida¢ tu nawet szyld ,Piwo
godzisko” nad wejsciem do ratuszowej piwnicy, co poteguje wrazenie, ze co
do zabudowy i funkcji rynkowych obiektéw obraz Knorra jest $wietna ilustra-
cja pierwszego rozdzialu klasycznych poznanskich wspomnien — Przechadzek
po miescie Marcelego Mottego*, o czym jeszcze bedzie mowa. Warto zwrdcié
uwage, ze wspoélczesny zwiedzajacy, ktéry obszedlszy rynek, wejdzie do ratu-
sza, by zobaczy¢ obraz Knorra, uzna go za wyraz ciaglosci tutejszej zabudowy.
Nic bardziej mylnego! Pomijajac juz wyglad kamienic, z ktérych wiele w koncu
XIX w. zostalo podwyzszonych i rozbudowanych, co zmodyfikowato radykalnie
ich wyglad, najistotniejsza zmiana dotyczyta Wagi Miejskiej, ktora w 1892 r. zo-
stala rozebrana, a na jej miejscu wzniesiono kilkukondygnacyjny budynek tzw.
Nowego Ratusza, ktéry na poél wieku zasadniczo zmienit obraz poznanskiego
Starego Rynku. Wczesniejszy wyglad, tacznie z odtworzeniem budynku Wagi,

%0 M. Warkoczewska zwrécita uwage, ze w powstawaniu obrazu Kriigera uczestniczyli tak-

ze zwigzani z Poznaniem mlodzi adepci malarstwa — Adolf Perdisch i Gustaw Schwarz.
Ten ostatni wykonatl na zlecenie poznanskiego Towarzystwa Sztuk Pieknych rysunkowa
kopie fragmentu obrazu Knorra przedstawiajacego wiejskie wesele, ktéra nastepnie wy-
dano w formie litografii. W tym kontek$cie autorka postawila pytanie, czy obaj panowie
nie pomagali takze Knorrowi w przygotowaniu jego dziela; zob. taz, Mieszkaricy Poznania,
s. 102-103.

Zob. M. Motty, Przechadzki po miescie, t. 1, oprac. Z. Grot, przypisy przeredagowal i uzu-
petnit W. Molik, Poznan 1999, zwlaszcza s. 32—33, 47-49.
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przywré6cono w trakcie odbudowy po ogromnych zniszczeniach Starego Miasta
w walkach o Poznan w lutym 1945 r.*?

Mimo wielkiej wartosci dokumentacyjnej obrazu Knorra w odniesieniu do za-
budowy Starego Rynku, to przeciez w catosci kompozycji odgrywa ona niejako
role scenografii, w ktdrej rozgrywa sie spoteczny spektakl z mnéstwem aktoréw
i statystéw: w samej dolnej czesci obrazu na pierwszym planie znajdujemy nie-
mal 120 réznorodnych postaci (il. 3). Tu warto znéw przywolaé pisane w latach
dziewiecdziesiatych XIX w. Przechadzki po miescie Marcelego Mottego, w naj-
starszej warstwie siegajace zasadniczo lat dwudziestych i trzydziestych tamtego
stulecia. Obraz Knorra jest niejako ikonograficznym odpowiednikiem jego dzie-

1l. 3. Obraz J. Knorra Stary Rynek w Poznaniu w 1838 r., fot. ze zbioréw Miejskiego Konserwatora
Zabytkéw w Poznaniu (CYRYL — Cyfrowe Repozytorium Lokalne, cyryl.poznan.pl)

42 Stare Miasto w Poznaniu. Zniszczenia — odbudowa — konserwacja 1945-2016, red. 1. Blasz-

czyk, Poznan 2017, s. 106—107, 178.
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fa, tym bardziej ze ukazuje przynajmniej cze$¢ przywotywanych przez Mottego
postaci. Wiemy to juz z rozprawy Kronthala, ktéry korzystajac z niedostepnych
dzi$ zasobow zréddlowych, zidentyfikowat wiekszos¢ dajacych sie rozpoznac oséb,
co zweryfikowala nastepnie takze — na tyle, na ile bylo to mozliwe — Magdalena
Warkoczewska.

Ten szczegdlny zbiorowy wizerunek mieszkancéw miasta sktada sie z dwéch
wyraznie wyodrebnionych catosci, w uktadzie obrazu usytuowanych po obu stro-
nach przekatnej wychodzacej z lewego dolnego rogu i tam tez sie spotykajacych.
Cze$¢ gorna to przestrzen pruskiej wladzy, ktérej zewnetrzne obramowanie sta-
nowia szeregi wojska stojace pod pdéinocnym i wschodnim ciggiem kamienic.
Przed nimi, w zageszczeniu w lewym dolnym rogu, stoja grupki oficeréw, ktérych
nazwiska Kronthal zidentyfikowal, postugujac sie znanymi mu wizerunkami i wy-
kazami oficeréw poznanskiego garnizonu, co pozwolifo na dopasowanie nazwisk
do skrupulatnie odtworzonych munduréw poszczegélnych formacji i stopni woj-
skowych®. Nie wiedzie¢ czemu, w jednej z grupek oficeréw znajdujemy cywila
i to szczegdlnego — identyfikowanego z dr. Karolem Marcinkowskim, w cylin-
drze, ze zdobytym w powstaniu listopadowym orderem Virtuti Militari i ztotym
krzyzem zawieszonym na piersi, ktérego sens pozostaje niewyja$niony. Za to do-
skonale rozumiemy usytuowanie w samym $rodku obrazu, posrodku odslonietej
pofaci rynku i na skraju padajacego z niewtasciwej, bo péinocnej strony cienia
trzech postaci reprezentujacych najwyzsze urzedy w Ksigstwie: to komenderu-
jacy gen. Karl von Grolman, prezes Wyzszego Sadu Apelacyjnego Leopold von
Frankenberg und Ludwigsdorf oraz sam naczelny prezes Eduard von Flottwell,
dwaj ostatni w mundurach urzedniczych Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego (il. 4).
A jednak jest co$ dziwnego w tej scenie, Flottwell energicznym gestem wskazuje
na ziemie, jakby co$ stanowczo oznajmial, Grolman za$, ku ktéremu sie zwraca,
spoglada w inna stroneg, jakby go catkowicie ignorowat. Mimowolny symbol rela-
cji miedzy wladza cywilna i wojskowa w Poznaniu?

Zdecydowanie bardziej barwna i dynamiczna jest znajdujaca si¢ w dolnej
czesci obrazu grupa oséb, skupiajaca réznorodnych przedstawicieli poznan-
skiego (cywilnego) spoteczenistwa, mezczyzn i kobiet, ktérych bylo stosunkowo

%3 Niektére z postaci mozna rozpoznaé, konfrontujac wizerunki na obrazie Knorra z istnieja-

cymi portretami, co dotyczy np. Flottwella, ale i urzednika Jana Juliana Carqueville’a, ktéry
wraz z rodzing zostal sportretowany przez J.A. Simona (obraz w zbiorach Muzeum Naro-
dowego w Poznaniu). Szczegdlnym sposobem mozna zidentyfikowac dyrektora poznan-
skiego teatru, Ernsta Vogta, ktéremu z kieszeni wystaje program teatralny z napisem ,Stadt
Theater Posen” i tytulem granej wéwczas sztuki Niebezpieczna ciotka; zob. A. Kronthal, Der
Marktplatz, s. 43.
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Il. 4. Fragment obrazu J. Knorra Rynek poznariski w 1838 roku. Od lewej: gen. Karl von Grolman,

prezes Leopold von Frankenberg und Ludwigsdorf oraz naczelny prezes Eduard von Flottwell,

fot. ze zb. Miejskiego Konserwatora Zabytkéw w Poznaniu (CYRYL — Cyfrowe Repozytorium Lo-
kalne, cyryl.poznan.pl)

niewiele, poniewaz tylko okoto 20. Od placu oddziela jg zwarty szereg, tworzacy
linie w ksztalcie wydtuzonej litery ,s w tym czlonkéw poznanskiego bractwa
kurkowego, przystrojonych w pirogi z zielonymi kogucimi piérami: w ten sposéb
u dolu obrazu powstaje niejako druga scena z wyrazicie ukazanymi aktorami. Tu
istotnie wzorem mogta by¢ podobna grupa na obrazie Kriigera, cho¢ jest jedna
zasadnicza réznica. Berlinczycy patrza na odbywajaca sie parade, a przynajmniej
s ku niej zwréceni. Tymczasem na poznanskim rynku ku scenie majacych sie
rozegra¢ wydarzen i stojacym na niej notablom i wojskowym zwrdceni sg jedynie
bracia kurkowi oraz osoby znajdujace sie zaraz za ich plecami. Wszyscy pozostali
jakby zajeci byli swoimi sprawami, gawedza, dyskutuja, gdzie$§ zmierzaja, troje
bambréw — mezczyzna i dwie kobiety — opuszcza rynek, niosac kosze z kwiatami
i warzywami*, zolnierze na przepustce pomagaja pannie stuzacej nabra¢ wody,
w prawym rogu obrazu uwage czesci zebranych przyciaga przejezdzajace wozem
w pelnym galopie wiejskie wesele, kontrastujace ze statycznoscia stojacych powy-
zej zolnierzy, zupelnie oderwane od inscenizowanych przez wtadze oficjalnych
rytualéw. Wyjasnienie tego jest proste: w Poznaniu na rynku wiasciwie nic sie

Jest to najstarsze malarskie przedstawienie bambréw — niemieckich osadnikéw z podpo-
znaniskich wsi, przywolywane we wszystkich opracowaniach ich stroju ludowego, zwtasz-
cza w wersji meskiej, ktéra w XIX w. zanikta; zob. ostatnio J. Mulczynski, Bamberki w sztu-
kach plastycznych, ,Kronika Miasta Poznania” 2019, nr 2, s. 123-124.
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nie dzieje, nie ma niczego, co przyciagaloby powszechng uwage. A jednak, moze
niechcacy, ta scena pokazuje dystans miedzy hieratyzmem wcisnietej w mundu-
ry cywilne i wojskowe pruskiej wladzy, a zywiotowo$cia toczacego sie w miescie
zycia. Wyraza ja takze barwna réznorodnos$¢ strojéw zgromadzonych tu oséb,
ktéra definiuje ich status, przynaleznos$¢ stanowa, a w jakiej$ mierze takze naro-
dowa czy religijng. Co znamienne, Knorr nie poprzestat jedynie na przedstawie-
niu przedstawicieli $cisle rozumianej zbiorowosci miejskiej, znajdujemy tu takze
reprezentantéw ziemianstwa i chtopstwa, dwdch grup na rézny sposéb uczestni-
czacych w miejskim zyciu.

Najbardziej wyrdzniaja sie sportretowani przez mlodego malarza chlopi, nie
tylko wspomniani juz jadacy wozem weselnicy czy bambrzy, lecz takze inne po-
staci rozrzucone wsrdd tlumu. Szczegélne, gdyz dos¢ egzotyczne, wrazenie ro-
bia u dotu obrazu dwaj gérale w kierpcach i duzych kapeluszach, co jednak nie
powinno dziwi¢ — gérale trafiali w Poznanskie, szukajac sezonowej pracy przy
sianokosach czy zniwach. W prawym z kolei rogu posta¢ krakusa, w rogatywece,
z mosieznymi kétkami u pasa — czy nie za duzo tej polskiej malowniczej egzotyki?
Nieco powyzej gérali — dwdch mnichéw, jeden dominikanski, podnoszacy szczyp-
te tabaki do nosa, drugi w habicie franciszkanskim. To z kolei do$¢ zaskakujace,
minelo kilka lat od ustaw kasacyjnych, mozna by wiec sadzi¢, ze byli zakonnicy
beda ubrani w zwykle sutanny, a nie w stréj zakonny. Juz Kronthal zwrécit uwage,
ze — poza tymi dwoma zakonnikami i kolejnymi w scenie procesji — na obrazie
brak przedstawicieli duchowienstwa, w tym takze wyzszego. Trzeba si¢ z nim
zgodzi¢, ze w dobie ostrego konfliktu wtadz $wieckich z arcybiskupem Marcinem
Duninem trudno byloby go przedstawi¢ w towarzystwie Flottwella i innych pru-
skich notabli. Brakuje tez zreszta przedstawicieli duchowienstwa ewangelickiego.
Natomiast wsréd kilku wyraznie wyrdzniajacych sie postaci zydowskich w trady-
cyjnych strojach Knorr uwiecznil wybitego przywédce duchowego poznanskiej
zbiorowosci zydowskiej, rabbiego Akiwe Egera (il. 5). Jest to o tyle szczegélne, ze
ten zmart 12 pazdziernika 1837 r., co moze wskazywa¢ na dlugi proces powsta-
wania dzieta oraz jego z zalozenia uogélniajacy czy syntetyzujacy obraz rynku na
przestrzeni lat charakter®.

% Zdaniem zydowskiego historyka Saula Kaatza na obrazie Knorra widzimy, jak ,wygladat

[Eger] w roku 1835, jako 74-letni starzec’, cho¢ nie uzasadniat on, skad pochodzi ta in-
formacja. Kaatz podkreslal takze, ze jest to jedyny wizerunek rabbiego Egera namalowany
z natury, cho¢ bez jego wiedzy, poniewaz ze wzgledéw religijnych nie zgodzilby sie on na
pozowanie zadnemu malarzowi; zob. S. Katz, Rabbi Akiva Eger auf dem Alten Markt in
Posen, ,Menorah” 1924, Bd. 2, Nr. 11, s. 8, https://sammlungen.ub.uni-frankfurt.de/cm/
periodical/rpage/2914873 (dostep: 10.03.2022). O zydowskich watkach na obrazie Knorra
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Il. 5. Od lewej bamberska para, nad nimi w grupie mezczyzn pierwszy z lewej w kapeluszu Karol

Marcinkowski, z prawej na pierwszym planie rabbi Akiva Eger. Fragment obrazu Rynek poznariski

w 1838 roku, fot. ze zb. Miejskiego Konserwatora Zabytkéw w Poznaniu (CYRYL — Cyfrowe Repo-
zytorium Lokalne, cyryl.poznan.pl)

Kolejne charakterystyczne postacie to przedstawiciele polskiej szlachty. Ich
grupka stoi nieco wyzej nad dwoma zakonnikami, w $rodku widzimy sportre-
towanego en face ksiecia Wilhelma Radziwilta, syna zmartego niedawno bytego
namiestnika Wielkiego Ksiestwa Poznanskiego Antoniego Radziwitta. Otaczaja
go dwa typy szlachty: z prawej strony dwdch starszych siwych mezczyzn w wy-
sokich rogatywkach, a jeden z nich w kontuszu, z lewej kilku mtodszych ziemian
juz w dlugich spodniach, czamarach i zgrabnych rogatywkach czy maciejéwkach
na gltowach. Inaczej si¢ nosza niemieccy urzednicy — w doskonale skrojonych
surdutach i wysokich cylindrach. Nienagannym strojem, moze nawet nieco dan-
dysowatym, wyréznia si¢ tez sam... Knorr, uwieczniony wraz z ojcem w dolnej
cze$ci obrazu (il. 6).

Jednak dla historyka najciekawsze sa przedstawienia reprezentantéw klas niz-
szych, i to nie tyle chltopéw, ile przede wszystkim mieszkaricéw miasta: drobnych
urzednikéw, listonosza, dorozkarza, lokaja, uczniéw gimnazjalnych, prostych lu-
dzi idacych w procesji. Tworzy to jakby malownicza synteze poznanskiego spo-

wspominanych w réznych publikacjach pisat K. Makowski, Sifa mitu. Zydzi w Poznariskiem
w dobie zaboréw w pismiennictwie historycznym, Poznan 2004, s. 140, 167, 169, 283, 302.
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Il. 6. Od lewej: Julius Knorr z ojcem, nad nimi grupa polskiej szlachty, obok dwéch mnichdéw, gé-

rale, nad nimi lesniczy z urzednikami. Fragment obrazu Rynek poznariski w 1838 roku, fot. ze zb.

Miejskiego Konserwatora Zabytkéw w Poznaniu (CYRYL — Cyfrowe Repozytorium Lokalne, cyryl.
poznan.pl)

teczenstwa, przedstawicieli réznych grup spotecznych, religijnych i narodowych
w publicznej przestrzeni Starego Rynku pod okiem pruskiej wladzy. Gdyby uwaz-
nie przyjrze¢ sie przedstawionej scenie, zauwazy sie, ze jej aktorzy wprawdzie
uczestnicza w tym samym wydarzeniu, jednak ich wspétprzebywanie na rynku
nie niweluje dzielacych ich réznic. Odrebny segment — jak juz powiedzielismy —
tworza reprezentanci wladzy, kolejny — réznorodne odrebne grupki niewchodzg-
ce ze sobg w interakcje: polska szlachta stoi osobno, niemieccy urzednicy osobno,
podobnie jak chtopi, Zydzi i duchowni. Juz dziesie¢ lat pézniej te konfiguracje
bylyby inne, z silniejszym (i poglebiajacym sie) dystansem miedzy Polakami
a Niemcami i Zydami, w koricu XIX w. niemiecki malarz przedstawitby po prostu
jednorodny, w domyéle — niemiecki, wilhelminski Poznan, przykrywajacy naro-
dowe podzialy jednolitg czernia surdutéw i cylindréw.

Obraz Knorra jest niezwykle sugestywny, zdaje si¢ by¢ jakby reporterskim
zapisem jakiego$ konkretnego zdarzenia, niczym publikowane w prasie rysunki
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z rozpraw w amerykanskich sadach. Tymczasem, jak juz wyzej wspomniatem,
zgodnie z 6wczesnym warsztatem malarskim dzielo skomponowane zostato
ze sporzadzonych wczes$niej szkicéw, nawet niekoniecznie poznanskich, na co
wskazuje omawiany juz fragment z chlopcem od szewca — bliZniaczym bratem
wczesniejszego berliniskiego odpowiednika. Moze wlasnie wymogi kompozycyj-
ne, uchylajace proste dazenie do dokumentacji, wyjasniaja watpliwosci zwiazane
z uwieczniona przez Knorra procesja przeciagajaca sie wzdluz muréw Wagi Miej-
skiej. Trudno bowiem stwierdzi¢, z jakiej okazji miataby ona sie odbywac i jaki
miatby by¢ sens ukazanej przez Knorra sceny, jesli uswiadomimy sobie, ze do ko-
$ciota farnego, ku ktéremu powinna zmierzad, z tej czesci rynku prosciej byloby
sie uda¢ inna drogg. Artysta, z wyznania protestant, nie musial zna¢ na wyrywki
katolickiej topografii miasta, moze wiec po prostu ze wzgledéw kompozycyjnych
wstawil w to miejsce scene naszkicowang gdzie indziej? Podobne pytanie zada¢
trzeba w odniesieniu do przyciagajacego uwage chtopskiego wesela (il. 7). Zadna
z podpoznanskich wsi nie nalezala do miejskiej parafii farnej, chlopi zawierali
$luby albo w parafii $w. Wojciecha, albo §w. Marcina, obu potozonych poza obre-
bem Starego Miasta, wiec co mieliby robi¢ na rynku? Co ciekawe, w przytaczanej
juz relacji z ,Zeitung des GroPherzogtum Posen” chwali si¢ ten watek w stowach:
»to »polskie chlopskie wesele, jakie kazdego tygodnia widzimy pedzace wycia-
gnietym galopem naszymi ulicami z muzyka i radosna wrzawa: w jakze charak-
terystyczny sposob przedstawiono wszystkie postacie!”*. A wiec obrazek typowy,
ale moze na innych ulicach? Na ulicy Wilhelmowskiej czy Berlinskiej w gérnym
mie$cie, w drodze z ko$ciota $w. Marcina bylby oczywisty. Inne pytania rodza sie
w zwiazku z owym stojacym w szyku na Starym Rynku wojskiem otaczajacym
najwazniejszych reprezentantéw pruskiej wladzy w Ksiestwie, skoro po to Prusa-
cy wybudowali gérne miasto z placem Wilhelmowskim, by tam wtasnie odbywaly
sie publiczne uroczystosci z jego udziatem. Czy to wskazéwka, ze mimo wszyst-
ko w koncu lat trzydziestych XIX w. nadal scenerig rozmaitych wydarzen byto
stare centrum miasta, czy tez uznamy, ze z czysto malarskiego punktu widzenia
malo w sumie efektowny plac Wilhelmowski musiat przegra¢ z malownicza sce-
neria Starego Rynku, ozdobiona wspaniata sylwetka poznanskiego ratusza? Skoro
jednak tu, to dlaczego nie w jego najbardziej reprezentacyjnej przestrzeni, przed
frontem ratusza, lecz niejako na jego zapleczu z drugiej strony?*’

5 Ueber das gegenwirtig hier ausgestellte Bild, s. 1439.

Tu zwraca si¢ uwage na wczesniejsza o kilka lat litografie¢ Karola Antoniego Simona Ra-
tusz w Poznaniu od zachodu, ktéra ukazuje widok rynku z perspektywy identycznej jak ta
Knorra.

47
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1. 7. Wiejskie wesele. Fragment obrazu Rynek poznariski w 1838 roku, fot. ze zb. Muzeum Poznania
w Poznaniu

To kieruje nasza uwage ku zasadniczemu pytaniu: co wlasciwie przedstawia
obraz Knorra? Wbrew nadanemu mu w 1838 r. tytutowi nie jest to parada, na
co juz zwrdécil uwage Kronthal®. Takze cytowana wcze$niej relacja prasowa nie
zawiera zadnej wskazéwki odnoénie do tematu obrazu, co samo w sobie jest zna-
mienne; gdyby Knorr przestawial jakie§ konkretne wydarzenie na poznarskim
rynku w 1838 r. czy nawet wczesniej, z pewnoscia przenikliwy recenzent zasy-
gnalizowalby to w pierwszych zdaniach swego tekstu. Rozumiano wiec chyba, ze
dzielo mlodego malarza to pewna artystyczna konstrukcja syntetycznie przed-
stawiajaca co wazniejsze (lub popularniejsze) miejskie osobistosci, moze takze
znanych i charakterystycznych bohateréw poznanskiej ulicy z warstw ludowych,
ktérych nawet Kronthal nie byt w stanie rozpozna¢. Moze wlaénie dlatego komen-
tator z ,Zeitung des GroPherzogtum Posen” nazwal obraz ,humorystycznym”

8 A. Kronthal, Der Marktplatz, s. 28.
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Nie sposéb jednak unikna¢ pytania o to, pod jakim pretekstem Knorr ich wszyst-
kich zgromadzit. W jakiej sztuce graja na rynkowej scenie poznanscy aktorzy
i statysci? Nie sa tam przeciez zgromadzeni przypadkowo, lecz najwyrazniej na
co$ czekaja. Oczekiwanie jako temat malarski to bardzo szczegdlny pomyst. Ale
znowu: oczekiwanie na co? A moze: na kogo? Oczekiwanie na przybycie kogos
waznego wyjasnialoby umiejscowienie ,akcji” obrazu: z Berlina wjezdzato sie do
Poznania od péinocy, kierujac sie na Stary Rynek dochodzaca do niego ul. Wro-
niecka, ktérej wprawdzie nie widzimy, ale jej istnienie sygnalizuje przeswit prze-
tamujacy ciell rzucany przez kamienice z lewej strony obrazu. Tu wiec witaliby
goscia poznanscy notable przy wtérze wojskowych werbli, po czym wszyscy uda-
liby sie do siedziby Naczelnego Prezydium, przejezdzajac przed frontem ratusza
w strone ul. Jezuickiej. A skoro ostatecznie obraz trafit do zbioréw krélewskich, to
moze mamy do czynienia ze swoistym konceptem majacym pokazaé oczekiwanie
na przybycie dawno nie widzianego w Poznaniu pruskiego monarchy, Fryderyka
Wilhelma III? To tlumaczyloby takze zainteresowanie (moze tez wcze$niejsza in-
spiracje) samego Flottwella.

Jakkolwiek by nie bylo, dzielo Juliusa Knorra to wybitny przejaw sztuki okresu
biedermeier, dobroduszna malarska synteza poznariskiego spoleczenstwa w jego
stanowym, narodowym i religijnym zrdéznicowaniu. A takze malowniczy, bynaj-
mniej nie nachalny wyraz pruskiego, pafistwowego idealu — harmonijnego wspét-
zycia narodowosci pod parasolem wladzy, cywilnej i wojskowej. Warto tu zwréci¢
uwage na fakt, Zze w 1838 r. dla Knorra, ale najwyrazniej réwniez i dla tak dobrze
przyjmujacego obraz Flottwella, Polacy (i Zydzi) z cata ich narodowa i wyznanio-
wa odrebnoscia traktowani byli jako integralna cze$¢ poznanskiej zbiorowosci
i oczywisty komponent obrazu miasta, przydajacy mu nawet malowniczosci. Dla-
tego dzielo Knorra bylo do zaakceptowania dla wszystkich: i dla pruskiego kréla
w 1838 r, i zydowskiego historyka — estety — pierwszego monografisty obrazu
w 1921, i dla Polakéw, ktérzy obaliwszy pruskie rzady, pozostawili je na zamku,
by zdobilo ustanowiona w nim rezydencje prezydenta Rzeczypospolitej. Dzisiaj
dzieto poznanskiego malarza pulsujace zywymi szczegétami XIX-wiecznej co-
dziennosci mogloby silniej oddzialywaé na nasze wyobrazenia o tym stuleciu. Dla
usprawiedliwienia dodam jednak, Ze nie ma na razie zadnej monografii obrazu
Knorra ani tez dostepnych w sieci dobrej jakosci jego reprodukeji®. Od kilku lat

% W poznaniskim repozytorium cyfrowym CYRYL mozna obejrze¢ kilka czarno-biatych

fotografii calosci oraz fragmentéw obrazu Knorra autorstwa Kazimierza Ulatowskiego,
bedacych w posiadaniu Miejskiego Konserwatora Zabytkéw; zob. https://cyryl.poznan.
pl/kolekcja/stary-rynek-widoki-ogolne-mkz-marek-kaczmarczyk/ (dostep: 29.06.2023).
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nie mozna go bylo oglada¢ z powodu remontu poznanskiego ratusza. Miejmy
nadzieje, Ze to sie zmieni, remont zostanie zakoriczony i wyjdzie tez przygotowy-
wana monografia na temat tego arcypoznanskiego dzieta®.
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